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BALE DEVERAS:

o social e o artistico em contextos populares
(Christianne Galdino')

Introduc;:?no2

No Recife, pelo menos desde a década de 1970, a cultura popular ganhou
configuragdes de espeticulo em vérios segmentos artisticos e experimentando diversos
formatos. Na danga, estas iniciativas fizeram surgir um novo estilo, um fendmeno que se
convencionou chamar de danga popular cénica. Até mesmo porque, como explica Oliveira

(1993, p.103):

Quando as dangas populares adquirem uma motivagdo estética, estas vao
se distanciando, cada vez mais, tanto do ponto de vista técnico como
artistico, das dangas populares dancadas na vida, com uma motivagio
religiosa ou lazeristica. Quando estas dangcas comecam a ser ensaiadas
para apresentacdes cénicas, teoricamente elas passam a constituir uma
tendéncia especifica de danca cénica.

Partindo do conceito desse formato de danga, discorreremos aqui sobre alguns
aspectos da trajetéria do Balé Deveras, fundado oficialmente em 1980 (em Brasilia Teimosa3,
Recife-PE), pontuando as transformagdes vivenciadas, seja nos objetivos, seja nas atividades
cotidianas e nas escolhas estéticas do grupo. Ou seja, quais os passos percorridos pelo Grupo
de Danca da Escola Assis Chateubriand até virar Centro de Desenvolvimento Social e
Cultural Deveras- CENDESCULDE. Optamos por uma pesquisa qualitativa, dentro de um
projeto de historia oral que priorizou como procedimentos, as entrevistas, a observagdo direta

e a analise documental.

' Jornalista especializada em Jornalismo Cultural (Unicap) e Mestra em Extensio Rural e

Desenvolvimento Local pela Universidade Federal Rural de Pernambuco- UFRPE.

% Este artigo faz parte da dissertagio de mestrado desenvolvida em pesquisa vinculada ao Programa de Pés
Graduacao em Extensdo Rural e Desenvolvimento Local- POSMEX, da UFRPE, orientada pelo Prof. Dr.
Angelo Bras Fernandes Callou.

3 Brasilia Teimosa & um bairro marcado por uma intensa luta em defesa de seus direitos. Permanecer durante
tantos anos em um local valorizado, e de interesse de grupos econdmicos e politicos poderosos, € uma das suas
principais conquistas. Situada na zona sul da cidade, entre os bairros do Pina, Boa Viagem e a drea do Porto do
Recife, a comunidade € caracterizada por uma linha continua de arrecifes paralela a costa e bem préxima da
praia. O nome Brasilia Teimosa € uma homenagem a cidade de Brasilia - construida na mesma época da
ocupacao do local- e a perseveranca dos habitantes do bairro em nunca deixar a drea.
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Se hoje a companhia em questdo € assumidamente um agrupamento de artistas e
profissionais da danca, nem sempre esses objetivos estiveram claros interna e externamente.
O depoimento da fundadora do grupo, a folclorista Cleonice Veras®, revela, que na época da
criacdo do grupo ela foi movida pela vontade de “dar aquelas criancas e adolescentes da
Escola Estadual Assis Chateubriand um lazer sadio e, ao mesmo tempo, preservar, valorizar
e divulgar a cultura popular nordestina” (OLIVEIRA, 1991, p.97). Um pensamento
recorrente naquele momento e que, de alguma maneira, pode ser associado ao inicio das
experiéncias de deslocamento das manifestacdes da cultura popular para o universo cénico,
capitaneado, principalmente pelo Balé Popular do Recife, grupo fundado oficialmente em
1977, por uma iniciativa do entdo secretdrio de cultura do Recife, Ariano Suassuna, como a
segunda tentativa de construir uma expressdo armorial em danca’.

A proposta, segundo o diretor André Madureira, era criar uma danga brasileira
erudita, a partir da propria pesquisa in loco dos folguedos, e, para isso, todos os recursos
foram assegurados (MARQUES, 2008). A ideia central do Movimento Armorial, era que a
emancipagdo politica, econdmica, social e cultural do Brasil, se faria por meio da
valoriza¢do da arte e do artista popular. Mas a construcdo desta arte nacional significava
necessariamente, para eles, o cruzamento de técnicas eruditas com as manifestacdes
populares. O que no caso especifico da danca, € dizer que a dancga brasileira nasceria da
fusdo da danca cldssica com as dancas populares. A aceitagdo do balé cldssico como uma
espécie de técnica universal corrobora com a ideia falida de que existe um corpo neutro.
Sobre esse entendimento que vigorou, e ainda vigora em alguns cendrios da danga brasileira,

Katz (2004, p.125) comenta:

A possibilidade de vir a dancar com cardter nacional estaria vinculada a
aquisicao de uma habilidade universal, que seria localmente adaptada. Ha
algo de politicamente importante a ser destacado em tal proposta de
nacionalizagdo: € a técnica de balé que, por ser tratada como uma espécie
de razdo iluminista, como sendo natural a todos que dangam (ndo
importando onde), que se transforma na lingua (compartilhada por todos)
que reune em um Uunico povo, supranacional, quem danga. Essa
técnica/lingua, entio, se torna um passaporte que garante a participagdo no

* Cleonice Xavier Veras na época era diretora e professora de desenho e artes da Escola Estadual Assis
Chateubriand, localizada em Brasilia Teimosa, Recife-PE.

% Sobre as tentativas de constru¢do de uma danca armorial, vide, especialmente, MARQUES, Roberta Ramos.
Deslocamentos armoriais: da afirmag@o épica do popular na “Nag@o Castanha” de Ariano Suassuna ao corpo-
histéria do Grupo Grial. Recife, 2008. Doutorado em Teoria da Literatura, Programa de Pés-graduacdo em
Letras, Universidade Federal de Pernambuco-UFPE (Mimeo).
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mundo internacionalizado sem o estigma da alteridade (pois, afinal, todos
compartilham uma técnica comum). Esse passaporte ndo exige vistos de
entrada, pois retine todos os seus portadores em um Mercado Comum da
Danga. Balé-passe livre.

Rejeitando esse sistema, o Balé Popular do Recife, preferiu ndo investir nos
referenciais eruditos, sistematizando apenas o repertério popular (VICENTE apud
GALDINO, 2008, p.44). Nem mesmo no treinamento, eles aceitaram se aproximar de
técnicas eruditas. “Madureira relata que o grupo convenceu Ariano Suassuna de que tal
formagao nao era necessaria, mas ndo sabemos até que ponto essa ‘falta’ ndo constituiu uma
das impossibilidades para que o trabalho do Balé Popular do Recife fosse considerado
Armorial por seu maior empreendedor” (MARQUES, 2008, p.215). E se os resultados
apresentados pelo Balé Popular ja ndo eram satisfatérios aos padrdes estéticos armoriais, a
decisdo de investir no mercado turistico para sobreviver, apds o término (1979) do convénio
com a Prefeitura do Recife, deve ter afastado definitivamente o interesse de Ariano Suassuna
pelo grupo. Apesar de nunca mais recuperar os subsidios governamentais, o Balé Popular do
Recife persistiu.

Alexandre Macedo (2008), que integrou o elenco do Balé Popular entre 1984 e 1989,
confirma as modificagdes ocorridas na realidade da danca cénica do Recife, gracas as acdes
do grupo: “Antes dele ndo havia chance de a danca popular poder ser ensinada em escolas e
academias. O Balé abriu esse mercado de trabalho, e ainda a possibilidade de explorar novas
combinacdes coreograficas, mesclando matrizes populares e contemporaneas”. Todos os
discursos dos que passaram pela escola do Balé Popular do Recife convergem quando se
trata de reconhecer a via de mao-dupla irreversivel que o Balé construiu, e os beneficios que
a criagdo desta estrada acarretou, como disse em entrevista a ex-bailarina do grupo Luciana

Rameh (2008):

Ha muito tempo se perdeu a referéncia do que € tradicdo e do que foi
criado pelo Balé Popular do Recife. Principalmente, porque muita coisa do
Balé voltou para as ruas. E dificil a gente separar. A partir do momento
que volta para o povo, volta a ser popular de alguma forma, nao é? O Balé
Popular abriu portas para que as pessoas tivessem mais coragem de se
aventurar nessas misturas, abriu porta para todos, seja para os tradicionais
ou para os contemporaneos. E isso é muito bom, porque existe publico
para tudo.

Mesmo que ndo haja ainda um estudo para mensurar o aumento do ndmero de

bailarinos, professores e coredgrafos de dancas populares surgidos a partir do Balé Popular
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do Recife, e também o trabalho de formacao de plateia que o grupo empreendeu com éxito, a
observacao direta da cena da danga no Recife nos dltimos anos, capacita-nos a afirmar que a

ampliacao foi bastante significativa, em ambos os casos.

Caminhos e escolhas do Balé Deveras

Partindo, também de uma pesquisa na cultura popular, o Balé Deveras, surge como
Grupo de Danca da Escola Assis Chateubriand, primeiro apenas com o objetivo de resgate,
preservacdo e divulgacdo das dangas populares. Diretora da escola e do grupo, Cleonice
Veras, realizou viagens, no periodo de 1970 a 1985, nas regides das Usinas de Bardo, em
Escada e Vitéria de Santo Antdo, no interior de Pernambuco, para visitar festas populares,
rituais de incelenca; cocos de roda, etc (OLIVEIRA, 1993). Graca Costa (2009), uma das
fundadoras do Deveras, que acompanhava a diretora nas viagens, conta como funcionava o

processo da pesquisa:

Eu acompanhava Dona Cleonice nas pesquisas pelas cidades do interior.
Os grupos folcléricos se apresentavam para nds, eu aprendia a
movimentacao e ela anotava a parte tedrica para passarmos aos alunos do
Grupo de Dancga da Escola, com o cuidado de ndo sofisticar muito o que o
povo fazia, pois o objetivo inicial era de preservar, tal e qual, a cultura
popular nordestina. Dona Cleonice foi quem comecou toda essa rica e
intensa movimentagdo cultural que existe hoje aqui em Brasilia Teimosa.

Os ensaios aconteciam na propria escola nos finais de semana, também para oferecer
op¢oes de lazer aos estudantes e demais jovens de Brasilia Teimosa. “Uma atmosfera
improvisada e descontraida prevalecia nos ensaios, apesar das dangas populares estarem
sendo trabalhadas ou reelaboradas com objetivo cé€nico” (OLIVEIRA, 1993, p.100). Em
pouco tempo, por meio dos “contatos no governo que D. Cleonice tinha, comecamos a ser
convidados para fazer muitas apresentacdes e passamos a viajar para outros Estados,
representando Pernambuco. E isso era um acontecimento muito especial, principalmente,

, o .. , . 2
para nds adolescentes pobres, que dificilmente teriamos uma oportunidade como esta
(Graga Costa, 2009). Ladjane Braga(’, outra das bailarinas pioneiras do Grupo da Escola
Assis Chateubriand, diz que resolveu ingressar no projeto, motivada pelas tantas

oportunidades de viagem que teria. O sistema era assim, explica ela, “como nds nao éramos

® Entrevista de Ladjane Braga para esta pesquisa, realizada na sede do Balé Deveras, em Brasilia Teimosa, em
julho de 2009.
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profissionais, ndo recebiamos nenhuma remuneracdo. Claro, que as despesas eram pagas
pelo contratante, € ndés famos mesmo era pelo prazer da viagem”. Intimeras foram as cidades
brasileiras visitadas, sendo Sao Paulo o destino mais frequente. Além das viagens, o grupo
estabeleceu um contrato com a Empetur’, se comprometendo a recepcionar todas s sextas-
feiras os voos procedentes da Alemanha, apresentando coreografias de dancas populares. Em
troca, a Empetur, fornecia material cénico ao grupo, tais como tecidos, sapatilhas e
sombrinhas de frevo; mas nenhum pagamento de caché era feito durante os quase dez anos
de vigéncia do contrato, o que evidenciava o cardter amador do grupo, ainda que a postura
de alguns bailarinos e o conteido das apresentacdes pudesse ser considerado profissional.

Outra questao decisiva em relagdo a constatacdo do amadorismo do grupo, que fica
clara nos depoimentos dos bailarinos que participavam do Deveras nessa etapa inicial, é que
nao havia uma preocupacao com a preparacao corporal. Existiam apenas os ensaios, que era
também o momento onde a pesquisadora e os alunos-monitores transmitiam as informagdes
sobre cada danga popular, até mesmo porque nenhum deles possuia formag¢do em danca.
Também nao havia qualquer tipo de exigé€ncia artistica para o ingresso dos alunos no grupo,
bastava a vontade de participar. Talvez o objetivo de resgate e preservacao da cultura
popular fosse a principal justificativa para manter o grupo longe de aulas e informacdes de
quaisquer técnicas de danga. O que indica a adocdo de uma visdo nostdlgica da cultura
popular, percebida como algo que precisava ser valorizado e protegido a qualquer custo. A
mesma interpretacdo dos folcloristas, portanto. Sobre isso, Escosteguy (200, p.107-108)
sintetiza: “a caracteristica do olhar do folclore é a nostalgia. E um olhar que vé a pureza da
cultura popular ameacada pela industrializacdo, e fundamentalmente pelos meios de
comunicacdo, precisando, portanto, de acdes de resgate e preservacdo”. No entanto, apesar
de vestigios da ideia folclorista ainda aparecerem nas falas de alguns integrantes, e, terem
servido de slogan, durante mais de dez anos, para os espetdculos do grupo, como mostra a
frase colocada em vdrias pecas de divulgacdo- “deverasmente dangando o popular”-, essa
visdo foi-se modificando com o passar dos anos. E, consequentemente, a forma de trabalhar
do Balé Deveras também.

As primeiras alteracdes organizacionais aconteceram com a saida (1985) de Cleonice
Veras da direcdo da escola e do grupo, como conta o atual diretor da companhia, Ladimir

(Mika) Silva (2009):

" Empresa Pernambucana de Turismo, ligada 2 Secretaria Estadual de Turismo do Estado.
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Quando Cleonice se aposentou, ji tinhamos avancado um pouco nas
discussdes politicas dentro do grupo e comegamos a pensar em meios para
nos tornar independentes da Escola. E também independentes dos apoios
do Governo do Estado, da Empetur, para que pudéssemos ter liberdade de
criacdo e acdo. Entdo comecamos a tracar caminhos para a
profissionalizacdo. Na época ji existia o Balé Popular do Recife e eu
percebi que nds estdvamos tirando o mercado deles, que eram
profissionais, pois faziamos apresentacdes e participAvamos de vdrios
eventos de graca. Para mim, em 1988, quando montamos o primeiro
espetdculo completo, Pernambuco e suas tradi¢cdes, demos um passo a
frente no processo de profissionalizagdo.

Desta fase inicial faz parte também o espetaculo Raizes Nordestinas, que contou pela
primeira vez com uma producao externa ao grupo, assumida pela produtora Susana Costa, e
com o apoio do maestro Cussy de Almeida, na época, ligado a Fundag¢dao de Cultura do
Recife. Produzido para comemorar os 12 anos de existéncia do grupo, Raizes Nordestinas,
trazia 30 integrantes, “a maioria ja profissional e outros em formagﬁog”, e buscava a
legitimidade da companhia como auténtica representante das tradicdes, da cultura e das
dangas populares nordestinas. Trechos do programa do espetidculo deixam explicito tal
objetivo: “Acreditamos ser este balé realmente verdadeiro, pois garantir a preservacdo das
origens populares € a nossa preocupagﬁo9”. Ou “o espetdculo visa resgatar , através da
expressao corporal, a arte da dancga, valores e as tradi¢gdes do povo nordestino, utilizando as
manifestacdes que ja lhe sdo préoprias: caboclinho, samba de roda, maracatu, maculelé, frevo
e outras'"”.

O titulo dos dois primeiros espetdculos completos e o novo nome escolhido, Grupo
Folclérico Cleonice Veras, revelam ainda um vinculo muito forte com o entendimento
folclorista da cultura popular, como se, apesar das modificacdes verificadas, esta fosse
apenas uma fase de transicdo, em que o que prevalecia era o desejo de dar continuidade as
ideias e ao trabalho da ex-diretora, para que o grupo ndo se extinguisse. O processo de
transformagao rumo a profissionaliza¢do e independéncia foi lento e dificil, como lembra o

diretor do Deveras:

Ainda ficamos sediados muitos anos na Assis Chateubriand. E mesmo
depois de nos tornarmos oficialmente um grupo independente, em 1990,

¥ Trecho do programa do espeticulo Raizes Nordestinas.
9

Idem.
' Tdem.
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continuamos utilizando os espagos da escola para ensaiar, fazer aulas e
. ~ - . . 11
guardar nosso material cé€nico (Mika Silva, 2009) .

Mesmo tendo herdado de Cleonice Veras todo o acervo, que incluia figurinos,
aderecos e instrumentos musicais, a nova diretoria, formada até hoje exclusivamente por
bailarinos do grupo, teve que enfrentar muitos desafios para tentar se estabelecer
profissionalmente e conquistar autonomia. Entre as estratégias experimentadas,

predominavam as relacionadas a formacao.

Comecgamos a investir na formacao técnica dos bailarinos. Apesar de os
primeiros elencos terem tido aulas com Nascimento do Passo, Ubiracy
Ferreira, e Sr. Eudes (o antigo rei do Maracatu Porto Rico do Oriente, ja
falecido), era numa visdo escolar. E nés querfamos agora uma formacio
especifica para um profissional de danca. Entdo comecamos a convidar
profissionais de fora do grupo para colaborar conosco nas aulas, na
preparagdo técnica e até na concepcdo dos roteiros de espetidculos. No
comeco eu ndo admitia, por receio mesmo, muito contato com outras
técnicas de danca no nosso processo de formagdo, acho que estou
evoluindo nesse sentido. Hoje ndo estamos fechados a nenhum tipo de
informacdo ou técnica de danga, acreditamos que todas as colaborag¢des
sdo bem vindas, se soubermos nos relacionar com elas, atentos para ndo
descaracterizarmos nosso trabalho (Mika Silva).

Gradativamente o distanciamento da visdo purista da cultura popular e o contato com
diversos artistas de vertentes variadas da dancga cénica; foi aparecendo na estética do grupo,
na linguagem corporal que eles estavam desenvolvendo. Inquietacdes que levaram a mais

uma mudanga de nome, desta vez para o batismo definitivo como Balé Deveras, em 1990.

Quadrilha recriada: invencao e difusiao de um novo formato

Em 1991, o Balé Deveras estreou uma montagem baseada na obra de Ronaldo Brito,
Assis Lima e Anténio José Madureira, Bandeira de Sdo Jodo. Depois de curta temporada no
teatro, o grupo decidiu adaptar o formato e levar o espetdculo para participar como quadrilha
nos concursos do Recife. Assim surgiu, em 1992, a Quadrilha Deveras trazendo uma estética

diferente, denominada por Mika Silva (2009) de “recriada” :

Minha preocupagdo era recriar o brinquedo inspirado na metodologia do
Balé Popular do Recife. Ou seja, manter os elementos da quadrilha

" Idem.
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tradicional, como o casamento e a formacdo por quatro, por exemplo, mas
inovar no formato. Eu era contra a utilizacdo de axé music e cangdes
caribenhas- que eram as escolhidas das quadrilhas estilizadas- por isso
trouxe para as recriadas, exclusivamente, compositores nordestinos,
autores de musicas populares do ciclo junino, como o xaxado, o coco, a
ciranda e o forr6. Além das musicas do Bandeira de Sao Jodo, que
serviram de trilha para a apresentagcdo de estréia da quadrilha, utilizamos
também muita misica de Mestre Ambrésio, Anténio Nobrega, entre
outros. Também demos um novo formato aos figurinos, os destaques
vinham com o mesmo tipo de traje dos matutos da Quadrilha, mudando
somente a cor e algumas referéncias.

Um item relevante apontado por Menezes Neto (2008, p.40) na estética das recriadas,
€ o tema:

7

Fio condutor para a montagem, é a partir do tema que o figurino, a
musicalidade, a coreografia e o casamento sdo pensados entre si. A
escolha do tema é forjada nas opcdes pré-estabelecidas pela perspectiva
conceitual das recriadas, ou seja, tendo em vista que a chegada do matuto
na cidade grande foi o ponto de partida na concep¢do da Quadrilha
Deveras, podemos pensar que ele ao chegar traz em sua memoria
elementos da cultura popular nordestina, da ruralidade e da religiosidade.
Portanto o tema escolhido deve fazer parte da memoria dessa personagem.
Para a estética recriada, a quadrilha junina representa o matuto na cidade
grande. Com efeito, se faz necessdrio pontuar que o regionalismo na
estética recriada corresponde a elementos especificos que aparecem com
recorréncia assumindo um cardter representativo da Regido Nordeste.

O préprio criador do conceito da estética recriada, Mika Silva, e os demais bailarinos
que participaram do processo, afirmam que a Quadrilha Deveras foi um marco na histéria do
grupo. Eles relatam que, a partir dai, ¢ que o Balé Deveras ficou conhecido como uma
companhia profissional de danca. Durante os dez anos de existéncia da Quadrilha Deveras,
eles conquistaram inimeros troféus e prémios, além de oferecer uma nova concep¢do ao
brinquedo, que se popularizou e permanece até a atualidade como principal formato de
apresentacdo das quadrilhas juninas, na maioria dos concursos e eventos da Regido
Nordeste. “Participo hd quatro anos, como jari do festival de quadrilhas da Rede Globo
Nordeste, e vejo notadamente, em muitas das apresentagdes, referéncias claras da Quadrilha
Deveras” (Mika Silva, 2009). Também foi a partir desta experiéncia que surgiram diversos
grupos culturais em Brasilia Teimosa, herdeiros diretos e indiretos do legado do Deveras.

Moradora antiga de Brasilia Teimosa, Socorro Damasceno (2009) cita alguns exemplos: “a
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Cia. De Danga Angelita Karoline, o Brasilia Dancas (extinto em 1999), a Turma do Flau, o
»12

Maracatu Nacdo Eré, o Grupo Prapular e a Quadrilha Lumiar” “.

Mas apesar do éxito da iniciativa, a diretoria do Deveras acreditava que, investindo
na quadrilha, estavam negligenciando os seus reais objetivos, de se estabelecer como
companhia profissional de danca, tanto é que nos anos iniciais da quadrilha, o Deveras nao
montou nenhum espetdculo. Por isso, eles decidiram finalizar as atividades no movimento

quadrilheiro, como explica Mika Silva (2009):

Em 2002, percebendo que ndo fazia mais sentido continuar participando
de concursos, estimulando essa relacdo competitiva, encerramos as
atividades da quadrilha. Nosso objetivo nunca foi esse, era mais uma
estratégia para divulgar o nosso trabalho de danca.

Sem participar dos concursos do movimento quadrilheiro, e, portanto, sem
possibilidade de serem beneficiados com premiagdes; e ainda sem lugar fixo para ensaios e

aulas, o Balé Deveras teve que buscar outras estratégias de sobrevivéncia.

O Balé Deveras e os mecanismos de fomento a cultura

Refletindo sobre o perfil do artista brasileiro e toda aura de glamour que ainda cerca

essa profissdo, Siqueira e Snizek (2008, p.25) expdem as contradi¢des desse universo:

A imagem do artista como ser livre, diferenciado dos demais membros
da sociedade, aquele de quem o ‘gé€nio’ exigiria um comportamento
distinto, transgressor, nem sempre condiz com a realidade. O fazer
artistico implica reflex@o, treino, técnica, disciplina, além de inspiragdo e
talento. Em um modo de produgéo capitalista e no ambito da cultura de
massa (como € nosso caso), o fazer artistico também gera custos. Quando
o artista ndo produz por diletantismo nem possui outra fonte de renda,
precisa de apoio, patrocinio, financiamento, depende, a0 menos em parte,
de politicas culturais publicas e privadas para viver e se manter com seu
trabalho em arte. No Brasil, a implantacdo de politicas culturais ainda é
instdvel e a viabilizagcdo do fazer artistico através delas, dificil.

Como se vé na histéria do Balé Deveras:

No inicio, a manutencdo do grupo vinha do acordo com a Empetur, que
continuou, mesmo depois da saida de Cleonice. Porém, logo em seguida,

12 Entrevista de Socorro Damasceno, realizada em Brasilia Teimosa, em julho de 2009.
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decidimos cortar relacdes com aquele 6rgdo, porque nos sentiamos
explorados. Quando rompemos com a Empetur, partimos para vender
espetdculos e € do caché dessas apresentacdes que mantemos o grupo até
hoje (Mika Silva, 2009).

Nessa segunda fase foram montados: Folguedo Guerreiro (1998), Baile do Menino
Deus (1999) e o Bandeira de todos os santos (2002). Os trés anos de intervalo entre a
montagem de 1999 e a de 2002, devem-se provavelmente ao fato de Mika Silva ter passado
um ano dangcando em um projeto na Franca. No seu regresso, em 2001, ele retomou as
atividades, e iniciou uma luta para conquista de uma sede para o Deveras. Pois notou que a
falta de um espaco adequado poderia ser um entrave muito grande no processo de
profissionalizacdo de um grupo, principalmente em se tratando de um grupo de danca, que

necessita de treinamento constante para conseguir construir uma linguagem corporal.

Quando saimos da escola, foi bem dificil, porque os nossos recursos
particulares s6 davam para alugar salas pequenas, com capacidade apenas
para guardar nossos figurinos. Entdo ficdvamos migrando, um dia
ensaidvamos em um local, outro dia em outro. Até que em 2003, mais ou
menos, conseguimos alugar essa sala, que tem espago para nosso material
e nossas atividades de aulas, ensaios, etc. (Sérgio Di Cavalcanti, 2009)13.

Acostumados a uma ampla divulgacdo do seu trabalho em todo o Brasil, na época em
que estavam vinculados a Escola Assis Chateubriand, o Deveras conquistou a
independéncia, mas em compensa¢do a oportunidade de circular com seus trabalhos ficou
cada vez mais rara. Até mesmo porque a prioridade do grupo passou a ser a manutencao da
sede. E, para viabilizar isso, eles funcionam como uma espécie de cooperativa. Do caché de
cada apresentacdo, 10% sao retirados para pagar a comissao de quem vendeu o espeticulo e
o restante, fica para as despesas mensais de manutencdo e o caché dos bailarinos. Mas,
segundo Sérgio Di Cavalcanti, que atualmente € o tesoureiro do grupo, “isso se mistura
muito, porque tem més que nao conseguimos vender nenhuma apresentacdo e Mika acaba
pagando o aluguel. Ou situagdes em que o aluguel estd atrasado e o caché do elenco tem que
ficar para depois”.

Descontente com essa situagcdo, e disposto a dar um passo adiante no processo de

profissionalizacdo, Mika Silva, decide acessar um edital da Prefeitura do Recife, para

conseguir subsidios e montar um novo espetidculo, com o minimo de estrutura garantido.

B Idem.
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Sobre esse acontecimento, Adriano Santhos (2009), um dos bailarinos mais antigos no

grupo, conta:

Em 2003, fomos contemplados no edital de Fomento as Artes Cénicas da
Prefeitura do Recife. E com o prémio de 20 mil reais, montamos o nosso
primeiro espeticulo financiado: Deveras, um Balé Popular. Mas, também
foi a primeira vez que trabalhamos com um prazo pré-determinado para a
estréia, e, por causa disso, os ensaios se intensificaram e os hordrios se
expandiram, chegamos a ensaiar ininterruptamente de segunda a sibado,
até a meia noite, meses seguidos. Mas valeu a pena, porque até hoje esse é
o espeticulo que mais apresentamos. Além do que, com recursos,
pudemos convidar colaboradores, e remunerar o seu trabalho pela primeira
vez, como foi o caso de Manoel Constantino, que dividiu a direcdo com
Mika.

Em Deveras, um Balé Popular vé-se a repeticdio de um modelo elaborado para
apresentar as dancas populares nordestinas ao publico turistico. O modelo inspirado no
espetaculo Nordeste: a danca do Brasil, do Balé Popular do Recife, e repetido por muito dos
seus descendentes e dissidentes, ¢ definido por Marques (2008, p.217) como uma sucessao
de quadro justapostos que apresentam varias das dancas e folguedos populares. Nesse caso
especifico, uma mostra das dangas nordestinas, tais como o guerreiro, o caboclinhos, o
maracatu e o frevo; e a inser¢cdo de uma artisticamente pouco justificivel coreografia de
samba, com direito a passistas sensuais, inclusive. Porém, Deveras, um Balé Popular, apesar
do nome do espetdculo tentar perpetuar a mesma idéia de autenticidade, anunciando o grupo
como legitimo e verdadeiro representante e defensor da cultura popular, traz algumas
inovagdes em relacdo aos desenhos de coreografia, a disposi¢cdo espacial e a propria
movimentagdo. O que talvez seja um reflexo do investimento da diretoria na “formacdo

L. I 14
técnica dos bailarinos” .

Deveras danca Brasilia Teimosa

Militando nas lutas da comunidade ha anos, Mika Silva, que é “nascido e criado” em
Brasilia Teimosa como a grande maioria dos componentes do Deveras, decidiu montar um
espetaculo que traduzisse em danca a historia desse bairro. E assim comecou a ser criado um

dos mais significativos espetdculos do Deveras: Daqui ndo saio, daqui ninguém me tira,

" Trecho da entrevista de Mika Silva para esta pesquisa, em junho de 2009.
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montado em 2006, a partir de uma bolsa de estimulo a criagdo concedida pela curadoria do
XI Festival de Danca do Recife (2005).

Marilia Rameh"’ , ha época uma das curadoras do evento, conta que foi solicitada aos
cinco grupos de danga popular cénica do Recife pré-selecionados pela curadoria'®, uma carta
de candidatura, justificando a importancia daquele financiamento no processo criativo de
cada um. Os trés grupos que atenderam a solicitacdo ganharam o direito de apresentar
trechos de um espetaculo do seu repertorio na abertura do Festival de Danga, para avaliagao
da Comissao de Curadores. A partir destes dois instrumentos e de uma entrevista individual,
a curadoria selecionou o Grupo Galante e o Balé Deveras para receberem a bolsa de
estimulo, que incluia um prémio para montagem no valor de 12 mil reais, e a consultoria de
uma coredgrafa convidada. “Observamos o potencial criativo do Deveras, e levamos em
conta também o fato deles ja possuirem um sélido trabalho de grupo, postura profissional e
alto nivel de politizacdo” (Marilia Rameh, 2009).

As condi¢des pouco habituais em que esse espetdculo foi gerado e o fato dele tratar
exatamente sobre a histéria de Brasilia Teimosa contribuiram para que houvesse uma grande
transformag@o no processo criativo € nos caminhos estéticos escolhidos. Adriano Santhos

(2009) recorda:

Quando Mika chegou com a idéia do Daqui ndo saio; ele pediu para
Sérgio (Di Cavalcanti) e Rensch (Reiva) elaborarem um questiondrio para
entrevistarmos os moradores mais antigos daqui de Brasilia Teimosa.
Depois tentamos passar para o corpo, para a danga, improvisando
inicialmente a partir da movimentagdo e da histéria de vida de cada
entrevistado. Na fase seguinte tivemos assessoria da coredgrafa carioca
Duda Maia, que trabalhou cerca de quatro meses conosco, em mddulos
mensais. O seu rigor e exigéncia foram muito produtivos para a construgao
do espetdculo e o processo de profissionalizagdo da nossa companhia.

Além da bolsa concedida pelo Festival do Recife, o Deveras conseguiu também ser
um dos trés grupos pernambucanos contemplados na primeira edicdo (2006) do prémio
Klaus Vianna de incentivo a danga, da Funarte/Petrobras, recebendo 30 mil reais para a
montagem, um feito inédito no Recife para um grupo de comunidade. Dessa forma, além de
remunerar seu elenco, o grupo pode investir em figurinos (criados por Fabio Costa e

Américo Barreto), e pela primeira vez teve uma trilha sonora original, composta pelo

'3 Trecho de entrevista de Marilia Rameh para esta pesquisa, realizada em julho de 2009.
16 A entrevistada informou que, além do Balé Deveras, os outros pré-selecionados foram: Grupo Galante, Cia.
de Danca Perna de Palco, Cia de Danga Forrobodé e Grupo de danca afro Magé Mole.
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musico, ator e bailarino pernambucano, Helder Vasconcelos. Outra novidade, também
possivel gragas ao financiamento, foi a produgdo e exibi¢do de um video/cenério exclusivo
para o espetaculo, gravado pela Tevé Mangue.

A utilizacdo do video merece destaque pelo didlogo que consegue estabelecer com a
coreografia durante todo o espeticulo, ora completando a cena, ora pontuando as passagens
de uma coreografia a outra, como conclusdo ou introdu¢do de um novo assunto. Eles
também utilizam depoimentos de moradores do bairro- alguns ex-integrantes do Deveras- e
o reforco de dois atores, para ajudar a traduzir em danca a histéria de Brasilia Teimosa,
incluindo af a cria¢do do préprio grupo.

Os principais capitulos do histérico de lutas da comunidade estdo ali representados,
como, por exemplo, a luta pela conquista de dgua encanada; a mobilizacdo capitaneada pelo
projeto Teimosinho, que utilizava o teatro como estratégia de conscientizacdo politica da
populacdo; os problemas de satde; os momentos de lazer na praia; o processo de invasdo do
local, e a luta pela posse da terra; além da criacio do Grupo de Danga da Escola Assis
Chateubriand, embrido do Balé Deveras.

7

Este espetdculo € um marco na nossa histéria. Trabalhamos com
profissionais de vérias dreas e vimos que dancar € outra coisa, vai além de
fazer aulas e ensaios para efeitos de reproducdo e defesa de um estilo, no
nosso caso, das dancas populares. Deixamos para trds rivalidades e
preconceitos em relacdo a outros estilos de danga, e também a repeticdo do
modelo predominante na danca popular cé€nica, composto por
coreografias, apresentando um extrato de cada danga ou brinquedo
popular. A partir deste trabalho, aprendemos a perceber e aproveitar
realmente nosso potencial artistico. Agora queremos ir em frente,
apostando na constru¢do de uma linguagem em danga, interagindo com
varios profissionais de diversos segmentos artisticos, e lutando por
politicas publicas para fomentar ndo s6 0 nosso crescimento, como o de
todos os que trabalham com danga (Mika Silva, 2009).

Entre os elementos novos que aparecem na composi¢cdo coreografica, destacamos o
uso do siléncio e da percussdo corporal como trilha sonora de alguns trechos do espetaculo;
a maioria dos figurinos semelhante as roupas do dia a dia; a presenca de sequéncia de gestos,
também inspiradas no cotidiano dos proprios bailarinos, substituindo, em alguns momentos,
os passos codificados da danga popular cénica; a fun¢do dupla de algumas pecas, que servem
ora como figurino, ora como adereco ou cendrio; além da ja referida e amplamente

explorada utilizacdo do video. Todos esses itens observados, analisados juntamente ao perfil
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e a trajetéria do Balé Deveras evidenciam um processo de hibridizagcdo cultural em curso,

entendido aqui a partir da nocao de Canclini (2003, p.44).

A hibridizacio € compreendida por Canclini como processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de
forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e
praticas. Como o autor lembra, a hibridizagdo nem sempre € fruto de uma
op¢do consciente do artista. Muitas vezes ela acontece de forma ndo-
planejada, surgindo como decorréncia inesperada de processos
migratorios, turisticos e de intercAmbio econdmico e/ou comunicacional.

Conclusao

As propostas de elaboracdo cénica para as dangas populares tornaram-se comuns no
Recife, principalmente desde a década de 70, em um movimento iniciado e liderado pelo
Balé Popular do Recife, que interferiu significativamente nas configuracdes da cena de
danca da cidade. A partir dai, multiplicaram-se os praticantes e o publico da danca popular
cénica, ndo s6 em Recife, mas em Pernambuco e em vérios lugares do Brasil. Apesar de ter
sido iniciado antes da criacdo do Balé Popular do Recife, ainda como um grupo amador,
mantido e funcionando em uma escola publica, o Balé Deveras, inspirou-se no modelo desta
que companhia, inscrevendo-se no que chamamos de danga popular cénica.

No seu percurso, o Deveras enfrentou muitas dificuldades, primeiro por causa do
carater amador que caracterizou os anos iniciais, depois pela auséncia de espaco para ensaios
e aulas; a falta de financiamento para montagem dos espeticulos e as polémicas e
ambigiiidades que costumam afetar os grupos que trabalham a arte com cunho social. Talvez
a utilizacdo da venda de espetdculos como estratégia de sobrevivéncia justifique a
intensificacdo do processo criativo do Deveras no periodo inicial. Eles montavam
praticamente um espetdculo novo a cada ano, at¢é mesmo para poder oferecer aos clientes
habituais (eventos turisticos) producdes diferentes. Outra estratégia que os bailarinos do
Deveras utilizaram ndo s6 para sua manuten¢do, mas também para divulgar seu trabalho
artistico, foi o ingresso no movimento quadrilheiro do Recife, que, se por um lado tornou a
companhia conhecida no Recife, por outro acabou estagnando o processo de
desenvolvimento artistico do Deveras, retomado em 2003. Neste ano o grupo conseguiu

alugar uma sede e também foi beneficiado pela primeira vez em um edital publico de
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fomento a dancga, obtendo financiamento para a montagem comemorativa aos 25 anos do
grupo.

Mas apesar do espetiaculo Deveras, um Balé Popular representar um marco no
processo de profissionalizacdo do grupo, que a partir de entdo passou a inscrever-se nos
editais de fomento a danca com mais freqiiéncia, ndo aconteceram grandes transformacoes
no processo criativo e nas escolhas estéticas do Deveras. Estas viriam trés anos depois, no
espetaculo posterior, intitulado Daqui ndo saio, daqui ninguém me tira. Talvez a opc¢ao por
um formato de espetdculo, digamos assim, mais comercial, tenha sido mais uma estratégia
de sobrevivéncia. Porque a experiéncia dos anos vivendo na condicdo de artista
independente mostrou ao Deveras, que quando se trata de um grupo artistico pertencente a
uma comunidade, o desafio da sobrevivéncia pode ser um caminho ainda mais tortuoso.

Daqui ndo saio, daqui ninguém me tira (2006) inaugura definitivamente o processo
de profissionalizacdo do Deveras. No programa do espetdculo vemos uma ampliacdo nos
objetivos do grupo. Aparece ali, além do resgate e divulgacio da cultura popular, o objetivo
de “formacdo de profissionais para atuar no mercado da danga”. Desde o processo de criagao
até o resultado estético, percebe-se um amadurecimento na danca, no discurso € no
posicionamento politico dos integrantes do Deveras. Se por um lado, muitas novidades
entram em cena na estética de Daqui ndo saio, daqui ninguém me tira, por outro, a sensagao
reciproca de pertencimento entre o Balé e sua comunidade € explicitada ao extremo, ja que
no espetdculo o Deveras conta em danca a histéria do seu proprio bairro, Brasilia Teimosa.

A experiéncia do Deveras revela que quando as estratégias de sobrevivéncia
interferem no resultado estético das obras, o processo de profissionalizacdo em danga pode
ficar paralisado. Mas o Deveras escolheu a clareza dos objetivos e a articulagio com os
artistas de danca para buscar politicas publicas, para garantir seu acesso a informacao,
formacdo e fomento. Escolhendo permanecer na sua comunidade, onde oferece
gratuitamente formagao em danga a adolescentes e jovens, o Deveras consegue desenvolver,
ao mesmo tempo, um trabalho artistico e social em danca, provando que nao € impossivel
conciliar e executar com qualidade estas funcdes, uma ndo invalida a outra. Esse caminho
aberto a partir da crenga no potencial transformador da danca € apenas uma, entre as muitas

trilhas de desenvolvimento que a danga pode ajudar a construir.
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