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No inicio do século XX, Teresina era vista como widade desprovida de
locais apropriados para o lazer e para o passéi@puCronistas da época reclamavam
a necessidade de se reformar os locais existeai@s que a sociedade teresinense
pudesse fazer seus passeios, pois as pracas puidizgossuiam feicdo estética, sendo
descampadas e pouco arborizadas. A partir dessdamegdes e com as mudangas que
vinham ocorrendo com o processo de modernizacacidiade, a partir de 1915,
Teresina ganhou um local apropriado para o pags#itico com a urbanizacdo da

Praca Rio Branco.

Fotografia 03: Pra¢a Rio Branco em 1913.
Acervo do Arquivo Publico de Teresina Casa AnisiddBri
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No ano seguinte a sua urbanizacdo, inaugurou-ggrat@ Rio Branco a
iluminacao elétrica, o que contribui para que cagdppassasse a ter uma frequéncia
mais animada durante a noite. Apesar de deficiantsistema elétrico de Teresina
fornecia iluminacdo necesséria para que a Prasa fosqlientada das dezenove as vinte
horas, pois entre vinte e uma ou vinte duas heeeado o0 apito da Usina Elétrica ou
o toque da corneta da Policia Militar, avisando dalé a poucos instantes o sistema de
iluminacao seria desligado. Os frequentadores,uaoean a sirene deixavam a praca,
ficando apenas os boémios que perambulavam ponalhusca de outros locais de
entretenimento.

Por estar localizada em um ponto central da cidadelo como referéncia a
Igreja do Amparo e ficando proximo a outros pordeslazer, como, por exemplo, o
Café Avenidee oBar Carvalhg a Praca Rio Branco caracterizava-se também como
"sala de espera”, para as pessoas que marcavamtrescoo local, para dali se
dirigirem aos cinemas, teatros, cafés, bares, eentiros espacos de sociabilidade. Na
década de 1930, a Pragca Rio Branco comecou a psudehegemonia como local
exclusivo de passeio publico dos teresinenses. &aeforma da Praca Pedro Il em
1936, realizada pela Prefeitura de Teresina e corstalacido d&€ine Rexe doCinema
Sao Luisno entorno da pracga, esse espaco tornou-se nraisi\sg para dooting da

“fina flor” da sociedade teresinense.

! Por espaco, entende-se ndo apenas uma ‘[...] dindisica do urbano, [mas] todo o cenéario mdltiplo
da cidade que toma conta de seus habitantes n&uggits de seu cotidiano, na sua necessidade de
(re)inventar praticas”. (In: REZENDE, Anténio Paul{Des)encantos modernos'histéria da cidade do
Recife na década de vinte. Recife: FUNDAPE, 19974).
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Fotografia 04: Praga Pedro Il na primeira metade doséculo XX.
Acervo do Arquivo Publico do Piaui Casa Anisio Brito

Do mesmo modo que a Pragca Rio Branco oferecia yracespropicio a
namoricos e ao desfile das mocgas com os ultimosloedla moda do Rio de Janeiro e
daquela mostrada no cinema, a Praca Pedro Il séarevcomo o mais novo atrativo
espaco para o divertimento da populagdo. Os gmrdloridos e os carnaubais
decorativos eram pontos de encontros e desencalgrospazes e mogas, senhoras e
senhores, constituindo-se num espaco em quedg.jpvens da época desfilavam em
redor de um circulo, para deleite de seus admieaddMARINHO, 1996, p. 56). As
noites na Pedro Il eram iluminadas pelo sistemaraggia elétrica e eram animadas
pelas bandas de musica da Policia Militar e do dioémas quintas-feiras e aos
domingos, executando pecas musicais. Além de saymiio lazer publico, também era
palco para alguns intelectuais da cidade trocadéms e sabedorias.

A estrutura fisica original da Praga Pedro Il tedo ipontada como um dos
fatores que contribuiram para uma “segregacado I5od@ seu espaco. Separada
transversalmente por uma rua, a pragca sugeria mist&ecia de dois “mundos”:
primeiro, a “praca de baixo”, local privilegiadorpanocas da sociedade e da elite local,
e 0 segundo, a “praca de cima”, denominada tamipgaté das curicas”, frequentada
pelas empregadas domésticas e pessoas das clapsdargs, que faziam dali um

ambiente de divertimento e de festa popular.

A praca de baixo, além de dois canteiros gramagossuia um
circulo com um globo no centro, que a noite seataariuminoso e
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ficava aparentando uma bola de cristal, onde sexgiéntadores
poderiam imaginosamente prever o futuro. Era comestivessem
ofuscadas pelo globo luminoso que as jovens daaépmmecavam a
rodear esse circulo a partir das 19:00 as 21:08shguando entédo se
retiravam ao ouvirem o som de uma corneta do Qu&eeal da
Policia Militar do Piaui, que ficava situado nodasul da Praca de
Cima. A Praca de Baixo era mais freqlentada pebasregadas
domésticas e pessoas do seu mesmo nivel socialgyoembora
utépico, existia na época um apartheid social quemgvia
ostensivamente a separacdo de classes sociais, éemdiista que
Teresina ainda era uma cidade completamente piaenc|...]
(MARINHO, 1996, p. 56).

Todavia, “[...] se o tracado da Pedro Il contribpéaa essa separacao entre
ricos e pobres, a musica os unia. A musica a sedagcomunidade, divertindo o povo
nas pracinhas acolhedoras. [...] A musica gerantiaaales, conservando as existentes
distribuindo paz e alegria” (NASCIMENTO, 1999, 16)6

O passeio publico em Teresina, portanto, pode istw também com um
reflgio para o publico feminino que se encontravéimite privado, porém esse espaco
praticado peldooting de rapazes e, principalmente, das mocas nao g¢cacasbons
olhos sendo condenado pela igreja catolica e pelos moaisservadores, por
considerarem que o passeio publico serviandecantilizacdo femininaEntretanto, o
tracado requintado e atrativo das pracas propicismaambiente em que pessoas de
todas as camadas sociais, fossem senhoras e senfta®®m rapazes e mocgas ou
criancas, buscassem na praca diversao, flertegroam conversas, até o momento de

“soltarem a onga™

[...] era pequena a cidade, mas aos domingos hetveta na Praga
Rio Branco, no coreto ficava tocando, agora dandolta ali pelo

relégio, indo em direcdo ao arquivo, la desse lddbam uns

canteiros onde as mocas ficavam rezando e os mfiaazam de

fora, mas quando dava nove horas elas desaparpoia@mcanto. Na
praca Pedro Il, a gente saia do cinema e ia esgaraeis horas no
teatro, depois o Rex foi construido e eu ja estavginasio, tinha um
cinema do velho Alfredo e as mocas também ficavassando,

quando dava noves horas, que tocava a cornetdide poilitar, que

ficava ali de frente ao centro artesanal, ai aegdizia brincando que
tinham soltado a onca, que as mocas desapareciam canto,

nenhuma mocga, como se chamava naquele tempo, naritvava na

praca. Ninguém ia ao cinema s0, quando os pais\daix iam duas,
trés. Elas andavam sempre de t@ANTANA, 1999)
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A chamada “hora da onc¢a” ficou ha memdria daqueles vivenciaram a

Praca Pedro Il, bem como, a praca Rio Branco, maepa década do século XX,
constituindo-se emespacos da memoriaSabendo que a memorge enraiza no
concreto, no espago, no gesto, na imagem, no objeiosom(NORA, 1981), os
espacos da memoér@onstituem o ambiente em que vivenciamos e o mpgkemete a
certas lembrancas e afetos.

A lembranca de Raimundo Nonato M. de Santana aetnattempo vivo da
memoariaindividual que € ao mesmo tempo coletiva. PararMawHalbwachs (2006), a
memoaria individuak apenas um ponto de vista sobreaandria coletivaporém isso sé
acontece quando nos identificamos com o grupo, coseu passado. Embora a
memoria seja coletiva, quem lembra € o individue lgmbra a partir de sua vivéncia
com 0 grupo, pois memaria € interacdo, uma vezmesmo quando nos fechamos em
nosso interior, ainda assim estamos convivendo ognoutros, mesmo que hao
materialmente. Isto €, a memoéria individual é carida a partir de uma negociagao
com a memoaria coletiva, ndo sendo de fato origipails as lembrancas, as idéias sao
oriundas de outras conversas que posteriormensammas ser sua historia.

Em Teresina, no final do século XIX e inicio do XXmusica configurava o
centro da vida sociocultural, pois, aléem das ratredxibidas pela Banda da Policia
Militar no ambiente da praca, havia os saraus dedaio Clube dos Diarios,
considerados os mais difundidos e generalizadofdass de lazer em Teresina.

O cinema, simbolo da modernidade, era considerada das maiores
atracoes de divertimento da elite local, sobretuds, primeiras décadas do século XX.
As duas primeiras casas de espetaculos cinematmgaém Teresina, foram ©ine
Royal e o Olimpia, que encantavam a populacdo com a exibicdo dedilmudos.
Mesmo oferecendo acomodacgfes precarias, aquelegosspecebiam um numero
significativo de espectadores, que ndo queriamependh s6 nimero dos seriados.
Somente em 1933, é que o cinema falado chega talcaem a exibicdo da fitRoce
como Mel no Theatro 4 de Setembro.

Durante algum tempo, por falta de um local props®filmes eram exibidos
no teatro, que passou a ser chamado de Cine-Thkededetembro. Para Nascimento,
embora o “[...] cinema se traduzisse, ja nos amds,vcomo um tipo de lazer preferido

pela sociedade, os empresarios locais, entretadotimeram o cuidado de dotar a



27
cidade de edificios construidos com a finalidadesxibir fitas, [de maneira que] as

casas de exibicbes eram improvisadas” (NASCIMENIT¥99, p. 63).

Em 1939, foi inaugurado Gine Rexe, em 1941, cCine Sao LuisEsses
simbolos da modernizacdo traduziam n&o sO sinaismd¢horamento” na cidade,
promovendo uma forma de lazer moderno, como tamfoénmterpretado por alguns
setores como “a invencdo do diabo”, e, por issofrégiientemente perseguido e alvo
da critica daqueles que ligados as concepcoesréia icatolica, acusava o cinema de
ser um instrumento de influéncia negativa para aame os bons costumes dos
teresinenses.

Até meados do século XX, o escurinho do cinemactoisiderado pela
censura moral e cristd como um ambiente que prarateracdées no comportamento
dos homens e das mulheres. Os mais conservaddragaat que o contetdo exibido
nas sessdes cinematograficas eram de cunho eedtieovertido para a época, ou seja,
cenas de beijos e gestos ditos obscenos e imooaig) um abraco mais ousado. Se as
cenas eram “ameacas” a virtude de seus espectagarasos frequentadores, a sala do
cinema constituia-se num “[...] dos poucos lugapesle os olhares dos pais e
mexeriqueiros de plantdo ndo alcancavam o0s joveadentos de amor”
(NASCIMENTO, 1999, p. 65). Dai a necessidade potepdos conservadores de ter um
controle maior deste “novo” espaco de lazer modernsobretudo, daquilo que ele
estava oferecendo para a formacdo da sociedadegnemee, que ainda era marcada

pelos preceitos provincianos e conservadores. Asgganos 1930:

O cinema teria modificado 0 namoro adulto e esseéefoaeria sido
absorvido pelas criangas. Esse momento marcarraeagéncia do
namoro infantil, que incorpora toda uma simbolagiana ritualistica
imitadas dos filmes romanticos, que comecam a peri@ partir da
segunda década do século. Com o advento do cineemaeggente
namoro infantil incorporou todas as fazes do ammmantico

cinematogréfico: bilhetes amorosos, troca de capmigumadas,
envio de flores, duelos entre concorrentes (evaheahte falsos
duelos), apertos de maos significativos, entrevigtajardim, olhares
longos, amuos e juras de estilo, pequenas rusgass ae ciime
exacerbadas, suicidios de pares amorosos, ree@del dramaticas
enfim, todo um ritual que € préprio do amor romé@mticonforme o
modelo estabelecido nos filmes. Em alguns casasatlagariam a
adotar solu¢des mais dramaticos, como brigas céega® na disputa
da presa amorosa, ho caso a menina, € mesmo cosuitélios

(QUEIROZ, 1993, p. 41).
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De acordo com Queiroz, o cinema, essa “invencaalidbo”, deve ser
considerada como “um elemento de transformacaarralilt(QUEIROZ, 1993, p. 40)
uma vez que promoveu alteracfes nos relacionamemtosiamoro; no universo ludico
das criangas no tocante as brincadeira; na paessarelacdes familiares, dentre outros
aspectos. O raio dessas transformacfes ating@ dagitte quanto as classes populares,
pois o publico cinematografico era heterogéneotovigue era cobrado preco
diferenciado, para a entrada no cinema, variandoadisposi¢cdo das cadeiras.

Ainda na década de 1930, o centro da cidade deifiarganhou um novo
elemento: a instalacdo da radio amplificadora mgd@Pedro Il e na Praca Rio Branco,
considerados locais de entretenimento e sociabdiddNaquele periodo, Teresina
constituia uma das poucas capitais do Brasil qu@aando possuiam uma estacdo de
radio, contando apenas com um sistema de amplifiagdque exercia, de certa forma,
funcdo de radio local. Na cidade havia varias dinptioras, porém, até a primeira
metade do século XX, apenas duas de maior releRada Amplificadora Teresinense
e aRadio Propaganda Sonora Rianil

Ao longo dos logradouros, as amplificadoras eratnuigadas por um
sistema de alto-falantes, um mastro, um projetasahe e um estudio improvisado, de
maneira que os locutores organizavam uma programagéto proxima a de uma
emissora de radio, exibindo programas noticiososisicais e, principalmente,
comerciais publicitérios, que atendiam ao publioo geral que freqlientava as pracas
Pedro Il e Rio Branco. As amplificadoras foram témbas precursoras dos programas
de auditorio e de calouros, shows com artistasdm macional, em Teresina. E no que
tange ao carater informativo e noticioso, fizerarpeameiras retransmissdes de jogos
de futebol, em Teresina, no ano de 1938.

Embora se constituissem num instrumento que sig@wai a presenca da
modernidade em Teresina, as amplificadoras, arpddi determinado momento,
passaram a ser criticadas através da imprensataesocal, em decorréncia da
“polifonia” em que se transformou o centro urbar® Teresina, pelo fato de as
amplificadoras disputarem o espaco sonoro com algdigdo dos anuncios de

% Sobre amplificadoras em Teresina, ver: SOLON, 8laviasconcelosD eco dos alto-falantesneméria
das amplificadoras e sociabilidades na Teresinandados do século XX. Dissertacdo (Mestrado em
Historia do Brasil), Teresina: UFPI, 2006.
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comerciantes locais e com transmissdo de musicasstigelas do radio. Mais do que a

concorréncia sonora que se fazia em torno do ceotrercial de Teresina, as criticas
em relacdo as amplificadoras tinha outros integesse

As amplificadoras, portanto, ensaiavam 0s primgiassos de uma emissora
de radio em Teresina, ja trazendo novos elememt@sgtrama do cotidiano local, seja
promovendo shows artisticos das emissoras de radmonal, seja através de
recadinhos que ajudavam a incrementar a paquerengas e rapazes que freqientavam

as pragas, através do oferecimento de musicasreadelinhos do coragéo”.

[..] (Eram) milhdes de mensagens que os admiradares
chamavam. [...] Ah!, era formidavel, muito inte@s®, era uma
gentileza muito grande, né? [...] Eu fui uma multieruma geragéo
privilegiada, né? Por que eu fui muito solicitada,tive muitos fas,
muitos admiradores, né? (MORAIS, Genu Apud SOLOR, €., p.
45).

A fala de Genu Morais evidencia que o anuncio masicas oferecidas de

“fulano para fulano de tal” pelo alto-falante reggmetava muito mais do que o flerte
daquele que oferecia a cangcédo. A moca a qual eraaido o “recadinho” destacava-se
entre aquelas que ficavam na espera da musicecioferdoem como demonstrava que
possuia um admirador, o que poderia ser um pasaaipafuturo namoro e casamento.
Nas primeiras décadas do século XX, ainda estavta iuesente o estigma de “mulher
solteira”, de maneira que muitas delas queriamdaguela condicdo. Segundo Pedro
Vilarinho Castelo Branco:

As imagens das mulheres solteiras na sociedadeaya®mguintes: a
primeira, de mulher desavergonhada que vivia de s@gantos, a
seduzir os homens casados e ameacar a tranquikdadequilibrio

das familias; rival das casadas, era motivo de cppagdes. A
segunda, era a de que nao teve atrativos sufisigrate conquistar
um homem, que ndo soube prendé-los aos seus esicaista em

tom de zombaria, de reprovacéo, a ela eram diradam adjetivos
como rabugenta, maledicente, intrigante, histégiomaldosa. Uma
terceira imagem, projetada pela figura da mulhainb@, mostra
aquela moga bonita e cheia de vida que, no pasgadmdecisao ou
por esperar melhor partido, acabou por perder vépartunidades e
transformou-se, finalmente, na mulher frustradal-nmaenorada e

solitaria (CASTELO BRANCO, 2001, p. 290-291).
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Com a instalagdo das amplificadoras nas mediacéeBraica Pedro Il, a

presenca dos alto-falantes provocou uma certa roadgi#o na regularidade das retretas
da Banda da Policia na praca, visto que devidongozgéncia sonora entre 0 som
emitido pelas amplificadoras e aquele produzidmgehstrumentos da Banda, esta
perdia a sua intensidade ndo podendo mais seraugwoitho antes. Assim, as retretas,
que aconteciam as quintas e aos domingos, forademdo sua regularidade, como
reclama um de seus ouvintes e apreciadores, attive®rnalA Cidade em 1951:
“Hoje em dia, vez por outra, ainda ha retretas, j@asdo podem ser ouvidas como
dantes, com tanto enlevo — o barulho ensurdecem®ralio-falantes ndo nos permite
mais esse prazer” (SILVA, 1952, p. 2).

A reclamacdo de Joseman da Silva revela que 0 mogm Sonoro,
representado pelas amplificadoras, se impds fr@riteadicional” retreta da banda de
musica, que, durante algum tempo, animou a Pragafda entristecida remete a um
tempo vivo da memadria em que as retretas abrillkantaa Pedro 1l, quando ainda nao
existiam os alto-falantes.

Vale ressaltar que a historiografia piauiense tdnbuddo o papel de
“coracao cultural” da cidade a Praca Pedro Il ipaldrmente, por agregar ao seu redor
0s cinemas, o teatro, o Clube dos Diarios e alpanss. Essas opcdes de lazer, embora
permitissem a entrada de um publico heterogénemjagx um cuidado com as
vestimentas, 0 que impedia uma maior participaggmlar. No entanto, as camadas
populares tinham outras opc¢des de divertimento,oc@mpropria praca Pedro |l,
principalmente, no seu espaco fisico denominada¢gdas curicas”, além de festas,
batuques, festejos religiosos e festas organizaglas amplificadoras nos bairros mais

afastados do centro da cidade.

A Radio Difusora de Teresina na trama do cotidianaderesinense dos anos 1950-60

A entrada do radio como uma nova ferramenta de,lseeda a partir da
importancia adquirida junto ao publico ouvinte enega a modelar novo habito na
sociedade teresinense, propondo uma nova formevele v

Mike Featherstone (1995) considera que, com oscagatecnoldgicos, as

sociedades contemporaneas passam a ter uma maiedade de escolhas e de
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consumo, sobretudo, promovida pelos meios de caragiido de massa. A entrada dos

meios de comunicacdo aumenta as opcdes de cutmes, divertimentos, e com isso
vai “rompendo”, ou acrescentando, com as formadicienais existentes. Com a
instalacdo da Radio Difusora de Teresina (RDT)fimal dos anos 1940, no que tange
as novas opcoes de lazer oferecidas, através geagramacdo, deve-se considerar que
ndao ha um rompimento, de fato, com as formas der laadicionais, mas uma
modificacdo, uma remodelacdo de habitos, na memdiidgue as pessoas nao deixaram
de sair ou de ir se verem nas pracas, 0 que houvenia redefinicdo do tempo e uma
entrada do radio nas sociabilidades.

Os meios de comunicagao, portanto, acirrou Nnovosess0s, ao inaugurar
outra relacdo com a informacdo e com a ficcao dramlielas), mas o cinema, por
exemplo, ndo deixou de ser frequientado, por canigsadio e nem mesmo por causa da
televisdo, embora tenham ocorrido algumas modilieacSe até final do século XIX e
inicio do século XX, as pessoas organizavam sedi@ob e seu lazer de acordo com as
atividades e a partir das opcdes de divertiment ajeidade oferecia a elas, com o
radio, muitas atividades eram feitas antes ou dagmideterminados programas. Assim,
num periodo em que o radio tinha audiéncia absodlgmns horarios passaram a ser
considerados “sagrados”, em decorréncia de progralegreferéncia nacional, como

por exemplo, dornal Q-3e as radionovelas:

[...] Tava todo mundo conversando ai um dizia: “Asgo senhor
da licenca que eu vou ouvir o Jornal Q-3". Queedificar todo
mundo preso ao Jornal Q-3, que era o jornal quaventom as
noticias. No interior se pegava a Difusora. Do nw$eito o

Jornal Q-3, como hoje vocé vé marcar um enconidepois do
Jornal Nacional a gente conversa'. Entdo, do mem@io a

Difusora passou a fazer parte da sociedade. O |JQH3aera
ponto de referéncia: era antes ou depois do JQ+#&lo sujeito
tava num lugar, ai dizia: “Ta na hora do Jornal,@&oois a
gente conversa” (SILVA, 1990).

A inauguragcdo da RDT, no final dos anos 1940, 8gmi mais que um
empreendimento de progresso para a cidade de fA@&reisponibilizando novos fios
para que as pessoas tramassem seu cotidianment@loquochamava os ouvintes para

perto do aparelho receptor, no aconchego do lag @ali viajarem pelo mundo da
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fantasia dramatizada das radionovelas, se “semsitim” com o drama da vida real

através ddsrande Jornal Q-3e aquecerem seus coracdes de fas com a vindestios
do radio nacional e a cada anuncio de um gol. A R@ldcou em cena novas formas de
viver, ao promover a estetizacdo do cotidianoaeetr a baila a contradi¢cdo do préprio
veiculo de comunicacdo no que tange ao espacgocpublao privado, pois, na medida
em que seduzia os ouvintes para ficarem em cagazé aio radio, atraia homens e
mulheres para o exercicio de uma nova atividadispronal.

O lazer moderno apresenta-se de varias formasaso do radio, e ndo
diferentemente do cinema e da televisédo, tem deragdpecifico de se mostrar como
um espetaculo, e através do estético estabeleela@io do consumo imaginario. As
telecomunicacdes, a programacao e a informacaatc@ientra nos lares e se insere no
seio familiar como um novo elemento. ISso contrlbjpara uma mudancga no cotidiano
privado, bem como nas relacdes familiares, poig@amacao transmitida pelo radio se
torna pertinente no dialogo entre as pessoas daanessa, entre vizinhancas e amigos.
A familia ndo é mais apenas constituida pela tripde mae e filhos, mas também de
uma série de personagens criados pelas radionoyatase inserem na familia como
um novo parente, com quem é obrigado a se pregcogaentando e compartilhando
seus problemas e, ainda, levantando solucbes gar®res dramaticas do capitulo
seguinte.

Segundo Reynaldo Tavares, as mudancgas culturai€odgortamento
resultantes da presenca do radio no interior des lse deram, principalmente, no que
se refere as relagcdes sociais cotidianas. As iagiies das mudancas culturais foram
significativas entre os povos, na medida em qu@udonovos elementos para o
comportamento em sociedade, no qual o individucdticgga muito mais das
engrenagens desenvolvidas ou criadas pelos veidala®@municagdo, modificando as
relacdes tradicionais, acrescentando outros costerfamas de convivio social.

O “ouvir” radio faz parte do lazer moderno, assiomo participar dos
eventos que ele promove tornou-se mais uma opcdtvegimento e entretenimento
cotidiano. Os programas de auditério revelaramagamomes de cantores, formaram a
constelacdo dastros e estrelada musica popular brasileira e ofereciam novamdsr
de sociabilidade. A formacédo de idolos populareshpeio do radio implicava ndo so a

contratacdo de cantores para shows em todo o Brasib alimentava o desejo de lucro
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das gravadoras com a venda de discos com os ssicdasépoca, fortalecendo a

nascente industria fonografica no Brasil.

Os primeiros programas de calouros e de auditénigaiaram-se a partir do
final dos anos 1930, através do servico de alemtak. Na década de 1950, o género
passou a ser promovido também pela RDT. No anowarfaj instalada, em 1948, a
RDT localizava-se na Rua Areolino de Abreu, esquora a Rua Barroso, era um “[...]
prédio em estrutura de concreto, construcdo eantiito em voga nos anos quarenta e
cinqlienta®, pertencente a Rosa de Sampaio Melo. Nesse mégfiissora possuia um
auditério pequeno contendo apenas vinte e cinceiees] que, segundo Irlane de
Abreu, era “[...] calorento, onde a temperaturaiadeirar aos 40 graus” (ABREU,
1996, p. 58). Essa caracteristica fisica do pr&@#oRDT era similar a de outras
emissoras de radio brasileiras (TINHORAO, 1981,4).&ujas instalacbes eram
péssimas, ndo comportando um numero significativpebsoas.

Os programas de auditorio e de calouros da RDTspamovimentaram a
vida artistica teresinense dos anos 1950 e 60, ¢cambém a do publico ouvinte, que
passou a ter mais uma opc¢édo de lazer, entreteronmeergociabilidade. Para Alcir
Lenharo, partilhar de bens simbdlicos produzidde padio significa uma participagéo
ativa de sua vida, seja através de sua programsegopelo “consumo” dos idolos do
radio em formacao. Assim, é salutar, na historiaatto, o papel que teve o publico
ouvinte na condicdo de fa das novas estrelas. Neksg@io emissor e receptor, o radio
teve papel fundamental para firmar e “[...] realiae os circuitos das relag6es magico-
afetivas [...]"(TINHORAO, 1981, p. 119) entre ambgsie ndo so servia de indicativo
para o nivel de popularidade de um artista, comabéan se transformaria no seu
mercado potencial (TINHORAO, 1981, p. 125-126).

% Atualmente funciona a Livraria Moderna. (Cf. BARB®, Edson Gayoso Castelo Bran@berezina —
Teresina.Teresina: Fundacao Cultural Monsenhor Chaves;]j19-
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Fotografia 07: Publico do programa de auditério da Radio Difusora de
Teresina nos anos 1960, no Teatro 4 de Setembro. €l%ows no teatro eram
pagos, o que contribuia para uma certa selecdo ddilgico.

Fonte: Cadernos de Teresina. Teresina: Fundacaor&wtansenhor Chaves, ano XIV, n.
34, nov. 2002.

Em termos de comportamento urbano e de mudancascslbgrais, a
chegada da RDT nos anos 1950 em Teresina, dispoaiioio para os ouvintes uma
programacao diversificada de entretenimento e lgzepiciou o surgimento de novos
elementos na cidade, tal como a formacao de féesllocais. José Eduardo Pereira,
Deoclécio Dantdse Didimo de Castforelatam que esse tipo de programa de
entretenimento e de participacdo popular teve ufbliqml significativo, sobretudo,
porque nao eram vendidos ingressos para os prograeauditorio da RDT e, por que,

embora fosse um tipo de lazer gratuito, despedeaade interesse do publico.

Acredito que houve alguma coisa que a emissoraiinflue ela era a Unica
emissora. Em termos de radio, nascia uma espédia debe, de pessoas que admiravam o

pessoal que trabalhava na radio, aquele elenadoe porque de qualquer maneira, isso ja seria

“ Deoclécio Dantas Ferreira, natural de Teresinsgewaem junho de 1938, comecou a trabalhar na Radio
Pioneira de Teresina em 1965 até 1979, no setddie jornalismo. Além do radio, Dantas foi redader
jornais escritos, entre os quais, o jor@aDia, de Teresina. Em decorréncia da popularidade dgeirau
enquanto trabalhou no radio, seguiu carreira paliti

® Didimo de Castro, natural de Esperantina no Pinigia sua carreira no radio em marco de 1962 no
Departamento Esportivo da Radio Difusora de Tesgsao lado de Carlos Said, Rui Dourado e Dennis
Clark. Ainda desempenhou atividades como repéreelintha de campo, apresentador de noticias e
narrador de jogos de futebol. Com a inauguraca®aiho Pioneira de Teresina (08 de Setembro de 1962)
passa a trabalhar na emissora catélica, principgbmao desenvolvimento de programas de cunho
educativo, religioso e cultural, por exemplo, o M@Bvimento de Educacédo de Base).
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[...] um comportamento. [...] ASmacacas” de auditério[grifo nosso], havia também na

emissora aquelas pessoas, aquelas mocinhas, agapies que apareciam em todos 0s
programas, queriam participar de todos... todadisgaitas e que batiam palmas demais, tinha
fas e tal, queriam retrato, isso era uma caratitexrislo Radio naquela época. (PEREIRA,
1990).

Para o musico Abdoral de Carvalho Amorim, devetgbuar ao programa
de auditério da RDT a importancia de tguebrado a monotonia da sociedade
teresinensemesmo coexistindo outros lazeres na cidade, amnmailes do Clube dos
Diérios, as sessdes cinematogréficas do Rex ecana&gbes teatrais no 4 de Setembro,

por exemplo. Assim:

[O auditorio] ficava sempre lotado. A Difusora atuaqui em
Teresina quebrando a monotonia do povo, porquér@liae muitas
alegrias. A Difusora, ela mexeu com o povo, elawsem todos os
segmentos sociais, entdo, ela teve a maior aceitdgdpovo.A
Difusora foi quem alegrou Teresifgrifo nosso]. (AMORIM, 1990).

A quebra da monotonia esta relacionada ao fato slgorogramas de
auditérios se transformarem num tipo de festa @wpgue alegrava os domingos
teresinenses e piauienses, sobretudo da populagdo menor poder aquisitivo, que
encontrava no espaco da RDT lazer e divertimensofrwindo, assim, dos bens
simbadlicos e culturais gerados pelo radio.

Nelson Werneck Sodré (1979) atribui a dois fatadascultura popular
brasileira a capacidade de mobilizar multidéesiteldol e a musica popular. Integrados
a programacdo radiofénica, o futebol e a musicaarderao radio uma forca
extraordinaria, alimentando o universo ludico dowimtes e criando imagens, quer
através da voz do locutor esportivo que acompanlaaea a lance a partida e levava as
emocdes do placar, quer através do desfile musioalcartazesdo radio pelo
microfone.

As coberturas esportivas do futebol piauiense p@iiito deram uma nova
roupagem as partidas de futebol, pois com “[...pwnz... a imaginacdo fez o resto
[...]” (ORTRIWANO, 2007). O grande lance das traiss@ies esportivas estava ndo sé
em levar ao ouvinte as cenas dos jogadores em camg® também, proporcionar

reconhecimento ao<lubes ou sociedadesesportivas que pretendiam sair do
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amadorismo e alcancar reconhecimento social. Comshegada dos meios de

comunicacao no Piaui, o esporte piauiense gantz@gara divulgacéo dos clubes. O
radio fez parte do dia-a-dia das pessoas, sobrettéas anos 1970, quando se tem a
chegada do primeiro canal de televisdo do PiaudlicRé futebol mexiam com o
universo ludico das pessoas, com o cotidiano, é&@am uma grande parcela de
contribuicdo para a mudanca de habitos, de compertés e de sociabilidade.

Sob a responsabilidade de Carlos Said, o setortegpda RDT, também
teve sua importancia no desenvolvimento e afirmat@dutebol piauiense. Segundo
Pinheiro Filho, até a década de 1930 o futebolao®stituia assunto de interesse para a
populacao local e para a imprensa escrita. Conegacla da RDT, € que 0s jogos entre
0os times locais comecaram a aparecer e serem agweciatravés das cronicas

esportivas. Assim:

Sem levarmos em conta casos isolados, podemosaafiue, entre
nés, ja foi a radiodifusdo que levou grande &regpalaulacdo a
interessar-se por futebol. Os jogos irradiados grags a constituir
assuntos de todos os meios sociais. Contudo, ®mrsépel pela
transformacdo do futebol em assunto sério no Pidai,

indubitavelmente o radialista e jornalista dr. Gsu$aid, dMagro de

Aco [grifo do autor] como o chamam seus admiradores.dscola, e
véarios de seus discipulos enchem hoje paginasrdaigocom brilho,
seriedade e eleganciNHEIRO FILHO, 1997, p.71).

Comentarista esportivo e mentor das principaisica8nesportivas do radio,
Carlos Said conhecia a realidade dos times de dued Piaui, pois foi jogador do
River Atlético Clube na década de 1950, fez pant€dnselho Regional de Desportos
em 1954 (CONSELHO.Jornal do Comércip 1954, p. 5) e, em especial, sabia da
importancia do radio para ajudar os clubes de @ltgllauienses a conseguirem
patrocinadores e a serem legitimados socialmenighrgndo a carga de preconceito
com relacdo ao jogador de futebol e, também, colacde aos comentaristas e
narradores de futebol.

O futebol e o radio interferiram, significativamentno dia-a-dia do
piauiense, assim como, sub-repticiamente, contribpara diminuir o grau de
preconceito em relacdo a negros e mulatos, quarrsgam os novos idolos do futebol
brasileiro, através do reconhecimento popular préstigio social. E sabido que existe

uma discussdo na historiografia e nas ciénciasaisosbbre as origens do futebol
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brasileiro, bem como discussfes acerca do predonaaial em torno dos jogadores

negros e mulatos. Porém, o futebol foi trabalhadsten topico como uma nova
modalidade esportiva, que ganhou espaco na progémadiofonica e, com isso,
contribuiu para a construgdo dos astros do futebplara a profissionalizagdo dos
desportistas, de tal maneira que alguns alcancsmaesso nacional e internacional.
Nesta perspectiva, a inauguracédo da RDT, no fioalashos 1940, significou
mais que um empreendimento de progresso para @ectiiaTeresina, disponibilizando
novos fios para que as pessoas tramassem seuanotiddventriloquochamava os
ouvintes para perto do aparelho receptor, no a@guchdo lar, para dali viajarem pelo
mundo da fantasia dramatizada das radionoveldsessibilizarem” com o drama da
vida real através d@rande Jornal Q-3e aquecerem seus coragcdes de fads com a vinda
dos astros do radio nacional e a cada anuncio dgolimA RDT colocou em cena novas
formas de viver, ao promover a estetizacdo do ieokid e trazer a baila a contradi¢éo
do préprio veiculo de comunicacdo no que tangespag® publico e ao privado, pois,
na medida em que seduzia os ouvintes para ficamencasa ao pé do radio, atraia
homens e mulheres para o exercicio de uma noviaad profissional e, com isso,
aproveitavam o espac¢o do radio para reclamar assidegle de melhorias publicas e
sociais, sobretudo, num periodo em que comecabhagac os sinais de progresso com

a instalacao do cinema e a chegada do radio, siodnile modernidade.
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