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Em cada nocao e cada ponto do itinerdrio pode-se estabelecer uma relagdo de
afinidades ou de contrastes que sirva de evocagdo 2 memoria.'

Tomando por base esse pensamento de Italo Calvino, acreditamos que a cidade é
um espaco repleto de memorias. Os distintos itinerdrios percorridos pelos autores e
leitores de pichacdes e grafites sdo espagos praticados, recordados, sentidos e

interpretados de forma diferente, de acordo com cada momento e experiéncia vivida.

Atualmente, a presenca desses registros citadinos nos espacos publicos e
privados do Recife tem instigado tensos e interessantes debates. Segundo muitos
proprietarios de imdveis, o Estado e boa parte dos discursos jornalisticos, essas escritas
sdo “atos de vandalismo”, “poluicdo visual” e “causam inimeros prejuizos”. Ja para
diversos autores dessas producdes graficas, elas sdo “uma manifestagdo politica”, “uma
expressdo artistica”, “uma transgressdo as normas do governo”, “uma forma de
reivindicar melhorias sociais” e até mesmo um instrumento para se tornar conhecido,

conforme revela Ritz*: “Eu tinha uma idéia de pixacdo, pixar é bonito e todo mundo

ve.” (REVISTA Salve S/A, 2009, p. 7).

" CALVINO, ftalo. As cidades invisiveis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008. pp. 19-20.

% Ritz iniciou a sua trajetéria como autor de pichacdes em Pernambuco, aos 15 anos; na época da
entrevista tinha 19. E importante ressaltar a relevancia da existéncia dessa revista, pois sdo escassas as
publicagdes especificas acerca dos grafites e pichacdes. Ela foi a primeira e € a Unica revista sobre grafite
no estado e o seu projeto foi financiado pela Funda¢do do Patrimdnio Histérico e Artistico de
Pernambuco (FUNDARPE).
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Enquanto historiadores, partimos dessas questdes do presente para a construgcao
deste trabalho e buscaremos responder as seguintes indagacdes: de quais formas as
pichagdes e os grafites foram utilizados em Recife durante o crepisculo da ditadura
civil-militar? Como se posicionou a sociedade e o governo perante essas praticas? Quais
as temadticas registradas nos espagos publicos da urbe? De quais formas foram utilizados
0os Murais da Critica durante a administragdo do prefeito Gustavo Krause? Como

repercutiu a elaboracdo e os usos desses murais na cidade?

GRAFITES E PICHACOES: REFLEXOES

No que concerne a etimologia do grafite, este termo designa o bastonete de
grafita, mineral de carbdnio, utilizado para se fabricar 14pis. Dai surgiu a expressao
grafismo, em que essa raiz etimoldgica originou a palavra italiana graffito, tendo como
plural graffiti. J4 a lingua inglesa usou graffiti, sem fazer distincdo entre singular e
plural.’ Na pesquisa optamos pelo uso de grafite e pichacdo (em vez de pixacdo, que
também foi recorrente nos distintos tipos de fontes histéricas do regime civil-militar)

como grafia, com base na norma padrio da lingua portuguesa.

As pichagdes e os grafites sdo producdes graficas cujos discursos sdo portadores

. e . .4 .. .
de um poder simbdlico, por transgredirem leis™ e as normas sociais, pelo seu efeito
estético e pela visibilidade dos seus temas e simbolos. Além disso, as (re)leituras dos
muros da urbe dao margem a multiplices representacdes, que variardo em torno do

momento histérico, do que foi representado e de cada autor e leitor dessas escritas.

No meio académico sao escassos os estudos sobre essas producgdes graficas, nao
existindo um conceito Gnico ao seu respeito. Alguns autores buscam uma origem dessas

praticas. O autor de grafite Celso Gitahy defende a idéia que os primeiros grafites

3 Ver RAMOS, Célia Maria Antonacci. Grafite, pichacdao & cia. Sdo Paulo: Ed. Annablume, 1994. p. 13.

4 Cédigo de Urbanismo e Obras (Lei 7427/61) e Lei de Seguranca Nacional (Decreto-Lei 8§898/69),
segundo o Diario de Pernambuco de 09/03/1982 — APEJE e, atualmente pelo artigo 65 da Lei 9.605/98.
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surgiram na Pré-Histéria, “Aquelas primeiras pinturas rupestres sao 0s primeiros

exemplos de graffiti que encontramos na histéria da arte.” (GITAHY, 1999, p. 11).

Ja os primoérdios das pichagdes para ele advém das “cidades antigas”, que cita o
caso de Pompéia, onde hd poucas décadas apds o inicio do calenddrio cristdo, ja
existiam nas paredes registros de xingamentos, andincios, poesias, entre outras temdticas
(Ibid., p. 20). Todavia, ndo € objetivo da nossa pesquisa a busca de uma genealogia da

histéria das pichagdes e dos grafites no mundo e/ou no Brasil, pois acreditamos que:

z

Procurar uma tal origem € tentar reencontrar ‘o que era
imediatamente’, o ‘aquilo mesmo’ de uma imagem exatamente adequada em
si; € tomar por acidental todas as peripécias que puderam ter acontecido,
todas as asticias, todos os disfarces; € querer tirar todas as mdscaras para
desvelar enfim uma identidade primeira.’

Destarte, pensamos que tragar uma linha cronolégica que busca uma origem das
escritas urbanas € ndo levar em consideracao essas consideracdes discutidas por Michel
Foucault. Todavia, torna-se relevante destacar o periodo histérico, social e politico que
precedeu o surgimento dos Murais da Critica para uma maior inteligibilidade da nova

configuracdo com relagdo a essas produgdes grificas em Recife, na década de 1980.

DO CHUMBO AO SPRAY: A EMERGENCIA DOS MURAIS DA CRITICA

A segunda metade do século XX foi marcada, sobretudo, por uma arena de
disputas politicas, econdmicas, sociais e culturais no periodo bipolar da Guerra Fria®. O

comunismo tornou-se o grande inimigo do mundo capitalista e diversos paises

> FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. 23 ed. Rio de Janeiro: Graal, 2007. p. 17.

® Com o fim da Segunda Guerra Mundial, em 1945, o cendrio mundial revelou-se bipolar, pela sua
divisdio em dois blocos antagbnicos, liderados por duas superpoténcias. Os EUA representaram a
ideologia capitalista, enquanto a URSS a socialista. Ambas buscaram conquistar e controlar territérios
estratégicos, além de propagar as suas ideologias num momento repleto de intrigas, espionagens e lutas
politicas. Para um maior conhecimento acerca da tematica, ver: HOBSBAWM, Eric J. A era dos
extremos: o breve século XX (1914-1991). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.
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estabeleceram um regime ditatorial: Paraguai (1954-1989), Bolivia (1964-1982),
Argentina (1973-1983), Chile (1973-1990), Uruguai (1973-1985) e Brasil (1964-1985).”

No caso brasileiro, 0 medo do comunismo € o sentimento anticomunista foram
construidos de multiplices maneiras, antes e durante o periodo ditatorial. O historiador
. 8 .
Antonio Torres Montenegro®, por exemplo, analisou como se deu esse constructo no
Nordeste do pais, entre 1950-1964. Segundo ele, as matérias publicadas na imprensa e
os cartazes que foram espalhados em diversas cidades associavam o comunismo a

imagens e discursos negativos, influenciando a opinido e o comportamento dos leitores.

Assim, os militares com o apoio dos EUA, de uma grande rede de informacoes,
vigilancia e repressdo e de parte significativa da sociedade que temia o avanco dos
movimentos de oposi¢do ao governo, assumem o poder com o golpe de 1964,

inaugurando um periodo de excecdo aos direitos humanos.” Analisemos a imagem 1:

7 Sobre esses governos ditatoriais, consultar: FICO, Carlos; Et alli. (Orgs). Ditadura e democracia na
América Latina: balanco histérico e perspectivas. Rio de Janeiro: FGV, 2008. D’ARAUJO, Maria
Celine; CASTRO, Celso (Orgs). Democracia e forcas armadas no Cone Sul. Rio de Janeiro: FGV,
2000 e NAVARO, Marcos; PALERMO, Vicente. A ditadura militar argentina 1976-1983: do golpe de
estado a restauracdo democrdtica. Sdo Paulo: EDUSP, 2007.

8 MONTENEGRO, Antonio Torres. Historia, metodologia, memdria. Sao Paulo: Contexto, 2010. pp.
151 -183.

? SILVA, Marcilia Gama da. Informacio, repressio e meméria: a construgio do Estado de excecdo no
Brasil na perspectiva do DOPS-PE (1964-1985). Tese (Doutorado em Histdria) - CFCH, UFPE, Recife,
2007.
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Imagem 1"

Ela € referente a um grafico que traca o diagrama da repressdo de 1968 a 1972,
sob a ¢6tica do Departamento de Ordem Politica e Social de Pernambuco (DOPS-PE).
Essa datacdo corresponde ao auge da repressdo do regime civil-militar no pafs,
conhecido popularmente como ‘“anos de chumbo”. Esse documento revela a
complexidade da atuagdo do Estado de exce¢ao implantado pelos militares, em que o

uso de pichacdes foi considerado uma prética “subversiva” que foi combatida.

O contato com esta documentacdo produzida, apreendida e difundida pela
policia politica elucidou o quanto esta atividade era vigiada e o governo buscou
disciplinar e reprimir os corpos dos seus autores, uma vez que a disciplina “fabrica

assim corpos submissos e exercitados, ‘corpos déceis’ 7 (Foucault, 2007a, p. 119).

Por outro lado, a andlise das fontes escritas juntamente com os relatos orais de
memoria de autores de escritas urbanas nos possibilitou perceber que apesar dessa

estrutura coercitiva, a sociedade nao se reduziu a ela, em suas estratégias e tdticas de

" Ibid. p. 139.
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resisténcia”, ao conseguirem realizar as suas praticas com o uso de disfarces, atuando
de madrugada, em grupo e armados para se protegerem, planejando o qué, onde, quando

e para quem seriam escritas as frases de efeito. Segundo Amparo Aradjo, as pichacdes:

[...] eram bem diferentes de hoje, porque naquela época o simples fato de
vocé pichar um muro ja precisava de uma estrutura militar para dar cobertura,
que era feito no caso pelos companheiros mais experientes da organizacio. '

Algumas das caracteristicas da pratica de como se pichar/grafitar continuaram ao
longo de toda a ditadura e permanecem ainda hoje, como € o caso do seu planejamento,
cunho transgressor, direcionamento discursivo e o prazer gerado pela adrenalina, devido

ao risco do autor ser apreendido pela policia ou pelo proprietario do imével.

Todavia, quando Gustavo Krause assumiu a prefeitura do Recife (1979-1982),
surgiu um novo cendrio de configuracao politica e social acerca das pichacdes e grafites

que possibilitou a emergéncia dos Murais da Critica.

Esse foi um momento de relevantes conquistas sociais, sendo fundamental nesse
processo a atuacdo de uma geracdo bastante politizada, que tinha como principais
objetivos o retorno da democracia no pais, a luta em defesa dos direitos humanos e os

protestos contra o autoritarismo e arbitrariedades dos militares.

Em 1979, foram revogados os atos institucionais € a Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) conseguiu se reorganizar e voltar a legalidade apds muitos anos,

. - . . .. . 1
exercendo uma importante funcio nas lutas pelo fim do regime civil-militar."?

Nessa mesma data, o fim do bipartidarismo ampliou as possibilidades de

representatividade politica e eleitoral e foi aprovada a Lei da Anistia. Esta lei

" CERTEAU, Michel de. A invencio do cotidiano. 1: artes de fazer. 14* Ed. Petrépolis: Vozes, 2008.

"2 Entrevista concedida ao pesquisador Thiago Nunes Soares, em 17/05/2008. Maria do Amparo Almeida
Aratjo foi ex-militante da A¢do Libertadora Nacional (ALN) e do Movimento Estudantil, sendo uma das
fundadoras do Movimento Tortura Nunca Mais de Pernambuco (MTNM-PE).

13 Ver REIS, Daniel Aardo. Ditadura militar, esquerdas e sociedade. 3* Ed. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2005. (Cole¢do descobrindo o Brasil).
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possibilitou que indmeros exilados e sujeitos banidos pelo governo retornassem ao
Brasil. No entanto, a sua primeira versao paradoxalmente “excluia os militantes da luta

armada e incluia os torturadores e assassinos ligados ao regime” (Araujo, 2007, p. 345).

Nesse cendrio politico, as escritas urbanas foram bastante utilizadas nos espagos
publicos do Recife para diversos fins e por inlimeros segmentos sociais, gerando muitos
embates em torno da utilizacdo desses espagos de poder-saber. De um modo geral, essas
produgdes graficas eram vistas como um entrave social, pelo seu cunho ‘“subversivo”,

pelo efeito estético e pelos “onerosos prejuizos causados ao patrimonio”.

Assim, surgiram os primeiros Murais da Critica, em Recife, no ano de 1980.
Analisemos como foi anunciada a sua inauguragdo, qual o discurso da proposta de

Gustavo Krause e como essa idéia foi recebida por um jornal local:

O Prefeito Gustavo Krause inaugura, hoje, no Recife, o ‘Mural da
Critica’ — uma tentativa de concentrar os graffiti urbanos e canalizar a critica
dentro do processo de abertura politica, na tentativa de deixar mais limpos os
muros da cidade. E uma iniciativa inteligente, e ousada, que vai dar muito o
que falar. Uma das caracteristicas do espirito recifense € justamente a critica
irdnica e satirica. O mural - ou murais espalhados pela URB em vérios cantos
da cidade, inicialmente na Avenida Agamenon Magalhdes — vai se prestar
inclusive ao aparecimento (ou revelagdo) de alguns poetas, desses que
gostaml4de fazer quadrinhas e remeté-las aos amigos. Vai dar samba esse
mural.

A atitude do prefeito foi bem recebida pelo periddico, vista como inteligente e
ousada. Nesse processo de mudancas politicas, tornou-se relevante buscar canalizar a
critica a0 governo e higienizar os espacos publicos de uma cidade que pretendia se
modernizar, pois as escritas urbanas nos muros ndo combinavam com este projeto, pelas
temadticas registradas, pelo efeito estético e pelos gastos gerados para a manutencio
desses locais. Os murais foram construidos em espacos de grande visibilidade e houve

toda uma expectativa ao se pensar como a populacdo poderia utiliza-lo.

Outro dado revelado em outras matérias, é que esse politico encaminhou

fotdgrafos para registrar constantemente as temdticas discutidas pelos recifenses nos

! Diario de Pernambuco, 26/02/1980. Acervo do APEJE.
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murais. Segundo Krause, a partir do contato com essas fotografias, ele poderia conhecer

melhor os pleitos da populac@o. Analisemos a imagem 2:

Imagem 2 15

A partir dela, o leitor podera conhecer a estrutura fisica de um dos murais. Nele
co-existem dois tipos de produgdes grificas em um mesmo local, a pichacdo “ESTA
CIDADE FEDE” que traz a tona uma reflexdo sobre o problema da higienizacdo da
cidade; temdtica presente em outras reportagens desse periodo. Ha também um grafite
cujos tracos representam um homem em posi¢cdo de observacdo/didlogo com essa frase;

as suas narinas estdo sob um trago (talvez a parte de cima de um muro) que pode estar

"> Acervo do Museu da Cidade do Recife, 1980, fotografia n° 14529. Fotégrafo Narciso Lins.
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protegendo a sua respiracdo do fedor dos espacos publicos da urbe.'® De acordo com

Julio Cavani:

Na década de 1980, inscricdes como “Recifede’ e ‘ET was here’
eram clichés entre os pichadores menos criativos, que imitavam uns aos
outros, sem tanta preocupagdo autoral, mas movidos pelo vandalismo ou
simplesmente pelo gosto da liberdade."”

Chama-nos a atenc@o como Julio Cavani nesta edicdo da revista que tem como
reportagem de capa: “STREET ARTE: GRAFITEIROS INVADEM AS RUAS DO
BRASIL E DO MUNDO” concebe essas pichagdes dos anos 1980 como clichés pouco
criativos, meros atos de vandalismo ou prazer pela liberdade. E provavel que o tnico
registro dessas escritas seja a sua propria memoria, que apesar das suas re-elaboragdes,

ainda estd permeada de discursos conservadores de um passado tdo recente.

Quanto aos Murais da Critica, para se ter uma nog¢ao da sua rapida expansao pela
cidade, até o dia 21/03/1981, eles totalizavam 17 e ocupavam uma drea de 200 m>
livre."® Eles foram bastante utilizados para a elaboracdo de pichacdes e grafites por
inimeros autores e para distintas finalidades, uma vez nesses locais essas atividades

eram permitidas sem penalidade. Vejamos outra imagem.

' E comum, ainda hoje, a existéncia desses dois tipos de producdo urbana em um mesmo espaco. Essa
situacdo foi um dos fatores que possibilitou alguns sujeitos confundirem o que era cada escrita da urbe
durante o periodo pesquisado. Frequentemente as pichacdes e os grafites eram vistos como sindénimos.

17 CAVANI, Julio. Street Art. Revista Continente, Recife, n° 99, marco/2009. p. 15. (grifo do autor).

18 Diario de Pernambuco, 21/03/1981. Acervo do APEJE.
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Imagem 3

Nela, hd o registro da utilizagdo do mural para diferentes finalidades. Como
instrumento de propaganda, com a colagem de um cartaz e como expressdo de
liberdade, ironia e sensibilidade, com a frase: “BASEADO MEU AMOR”, que tem
inimeros sentidos: uso de drogas (o cigarro da maconha é conhecido popularmente
como baseado) e expressdo de sentimento, pois o amor estd simbolizado pelo desenho
de um corag¢do no lugar do “O” na palavra amor, revelando a criatividade do(a) autor(a).
Os jornais Diario de Pernambuco e Jornal do Commercio também nos relataram outros
registros de sensibilidades expressas nos murais: anticomunismo, poesias, caso de

traicao conjugal etc. Analisemos a imagem seguinte:

1% Acervo do Museu da Cidade do Recife, 1980, fotografia n® 14507. Fotégrafo Narciso Lins.
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Imagem 4%

Na imagem 4 a temdtica retratada é concernente a luta do Movimento Estudantil
de Pernambuco contra o aumento das mensalidades da Universidade Catdlica de
Pernambuco (UNICAP). Percebe-se que acréscimo € visto por ele como um roubo e as
reivindicagdes ndo se limitaram aos murais € muros, havendo inclusive, uma greve dos

. . ) | . . . . .
discentes desta instituicdo.” Esta imagem também ¢é elucidativa quanto a outros
aspectos das préticas dos autores de escritas da cidade, pela existéncia de embates por
espacos de poder-saber nas paredes, uma vez que o texto de algumas pichagdes foram

riscados por outros sujeitos.

Outra questdo interessante foi freqiiéncia de pichagdes ao lado de murais que
estavam com espaco disponivel para os passantes expressarem a sua opinido. Talvez,
ndo seja o caso do registro da imagem 4, pela existéncia dessas escritas por trds de um

Mural da Critica.

20 Acervo do Museu da Cidade do Recife, 1980, fotografia n° 14506. Fotégrafo Narciso Lins.

2 Diario de Pernambuco, 15/04/1980. Acervo do APEJE.
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Em conversas com autores dessas producdes gréficas da década de 1980, eles
afirmaram que esses murais foram uma tentativa de “disciplinar o indisciplinado”, por
isso defendemos a idéia que o governo buscou exercer um controle social sobre os
corpos desses sujeitos, na medida em que houve uma (re)apropriacdo dessas producdes

gréficas para atender os seus objetivos politicos.

Conforme discorremos anteriormente, a constru¢do dos Murais da Critica
durante o governo de Gustavo Krause ndo impediu o uso de pichacdes e grafites nos

espagos publicos da capital pernambucana. Vejamos mais uma imagem:

Imagem 522

A imagem 5 revela como ainda em 1982, permaneceu a luta pela aprovagao de
uma lei que concedesse uma anistia ampla, geral e irrestrita para todos os que se
contrapuseram ao Estado de excecdo. Outra temdtica registrada em Recife foi o apoio a

greve de fome dos presos politicos, que exigiam o fim da ditadura e denunciavam as

2 Diario de Pernambuco, 09/03/1982. Acervo do APEJE.
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arbitrariedades cometidas nos presidios e na sociedade. Nota-se que abaixo da
fotografia, o jornal refor¢ca numa legenda a ilegalidade das escritas urbanas, repetindo o

discurso das penalidades previstas na lei.

Nessa mesma data também foi comum o uso de pichagdes como propaganda
politico-eleitoral por todos os partidos em Recife, havendo muitas discussdes com
relacdo a sua utilizagdo nos espacos publicos e privados da cidade. O momento foi
bastante propicio a isso, devido a rigorosidade da Lei Falcao e a arena de disputas

politicas das eleicdes diretas para distintos niveis, exceto para presidente do pais.*

Ainda no que concerne ao uso dos Murais da Critica, com o tempo eles passaram
a ser menos utilizados. Pelo o que pudemos perceber até o momento, isso se deveu
principalmente pela colagem de cartazes propagandisticos e pelo crescente desinteresse

da populagado, conforme expressa a imagem 6:

» Para um maior aprofundamento a respeito do periodo histérico, ver: ALVES, Maria Helena Moreira.
Estado e oposi¢ao no Brasil (1964-1984). Bauru, SP: EDUSC, 2005 e SKIDOMORE, Thomas. Brasil:
de Castello a Tancredo. 8* ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra. 2004.
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Imagem 6>

Assim, buscamos discutir como se deu a construc¢do e a utilizacdo dos Murais da
Critica durante o governo do prefeito Gustavo Krause, em Recife. Acreditamos que eles
serviram como um relevante registro do cotidiano e como instrumento de comunicacao
institucionalizado para o uso de pichacdes e grafites durante o periodo de
redemocratizacdo. No que concerne a esse periodo historico, para Maria Helena Moreira

Alves, no Brasil ndo houve:

[...] um processo de ‘transi¢do para a democracia, mas sim uma tentativa de
institucionalizacdo de estruturas de Estado visando ampliar o apoio politico e
a0 mesmo tempo manter o controle basico de classe.”

Esse é um dos motivos que nos faz defender a idéia que a elaboracdo desses
murais também estd atrelada a um projeto de controle social sobre os corpos dos que
realizavam essas escritas, na medida em que esse politico buscou retirar o seu cunho
transgressor (presente na sua proibi¢do e na forma como eram realizadas) e se

(re)apropriou delas na busca de atingir os seus objetivos enquanto politico.

CONSIDERACOES FINAIS

O final da ditadura civil-militar foi marcado por um periodo de lutas politicas e
conquistas sociais, destacando-se a busca pelo retorno da democracia no pais, pelo fim
das arbitrariedades cometidas pelo Estado e pela defesa dos direitos humanos. Nesse

momento, surgiram os Murais da Critica, em Recife, que serviram como um relevante

** Acervo do Museu da Cidade do Recife, 1980, fotografias n® 25144 a 25146 e n°® 25150 a 25152,
respectivamente na ordem da esquerda para a direita e de cima para baixo. Fotégrafo Narciso Lins.

* ALVES, Maria Helena Moreira. Estado e oposiciio no Brasil (1964-1984). Bauru, SP: EDUSC, 2005.
pp. 389-390.
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instrumento de comunicacdo institucionalizado pelo governo e como registro de uma

nova configuracdo quanto ao uso de pichagdes e grafites.

A andlise dessas produgdes gréficas nos possibilita a inteligibilidade de aspectos
politicos, cotidianos e das sensibilidades dos autores dessas praticas. Assim como a
busca do governo pelo controle dessas atividades, que eram vistas como um entrave
social, devido aos discursos e aos impactos dessas producdes gréaficas no espaco urbano,
que iam de encontro a leis e as normas da sociedade, além de causarem onerosos gastos

ao Estado e a diversos proprietdrios de iméveis.
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