ENCONTRO NACIONAL DE HISTORIA ORAL * Recife, 26 a 30 de abril de 2010.
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE)

TESTEMUNHOS: HISTORIA E POLITICA P R il
ISBN 978-85-7315-769-7

1
CARNAVAL DE LETRAS, CARNAVAL DO POVO: PRATICAS E VIVENCIAS

DE SAMBISTAS E INTELECTUAIS NO RECIFE (1955 - 1980)
Augusto Neves da Silva
Mestrando em Historia UFPE

augustonev @ gmail.com

Introducao

O presente artigo é composto de questdes levantadas no projeto de dissertacdao
que agora se encontram mais amadurecidas. Pretendo investigar quais as relacdes
sociais estabelecidas pelos sujeitos que construiram o samba no Recife para se
legitimarem frente a um discurso de que a pratica a qual significam era entendido por
parte dos intelectuais e do poder publico local como alienigena e deformante, e assim
destoava do conceito de tradicdo regional e do modelo pretendido de carnaval.

Por meio de cronicas publicadas em jornais que circulavam na capital
pernambucana no periodo de 1955 a 1980 alguns intelectuais' recifenses — Gilberto
Freyre, Mario Melo, Anibal Fernandes- expunham suas opinides sobre os mais variados
aspectos da sociedade pernambucana, e o carnaval ndo ficava isento desse clive. Assim,
pretendemos investigar como esses “homens de letras” véem, entendem e constréi o
carnaval da cidade, o que eles acreditam que mereca ser conservado ou mesmo
restituido na folia. E numa contram@o desse processo como 0s sambistas atuaram nesse
contexto.

Procuramos perceber na tradi¢do sambista da cidade do Recife uma logica que
nio era nem o reflexo dos projetos de carnaval que se abatiam sobre eles,
implementados pelos intelectuais citados e o poder publico municipal, nem a
contestacdo pura, mas sim, a compreensdo do modo pelo qual se estabeleceria, entre os
dois pélos, alguma comunicagdo. Trata-se de entender ndo somente as praticas culturais
dos sambistas, mas também a forma pela qual eles se comunicam com os seus “outros”.
E dessa forma constréi um conflituoso didlogo.

Dessa forma, a metodologia da Historia Oral faz-se necessario para investigar
quais as tdticas utilizadas pelos sambistas e para perceber como esses relatam suas

experiéncias sobre os conflitos desenvolvidos no periodo em questao, “A Histéria Oral
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permite o registro de testemunhos e o acesso a — Historias dentro da Historia — e, dessa

forma, amplia as possibilidades de interpretacdo do passado” (ALBERTI, 2008, p.155).

Por meio de entrevistas temadticas pretendemos investigar as relacdes
constituidas entre os sambistas e os intelectuais, como aqueles se comportaram diante
dos empreendimentos que queriam domesticd-los. Como esses homens comuns atuaram
e transformaram o contexto em que viviam. Uma vez que a ordem politica e econdmica
impde uma disciplina, mas os dominados ndo aceitam passivamente, elas a manipulam
através das suas téticas e procedimentos (CERTEAU, 2004).

Assim, procuramos perceber como os populares contestaram e atuaram diante
desse cendrio, e o trabalho da Histéria Oral junto a esses segmentos evidencia um nivel
de historicidade que era comumente conhecido por meio da versdao produzida pelos
meios oficiais, “a medida que os depoimentos populares sdo gravados, transcritos e
publicados, torna-se possivel conhecer a propria visdo que os segmentos populares tem
das suas vidas e do mundo ao redor” (MONTENEGRO, 2001, p.16).

No presente trabalho ndo nos propomos a “dar voz” aos populares sambistas,
vistos como minorias, como parte excluida de um modelo de carnaval pretendido pelas
elites dominantes recifenses, pois a decisdo de estudar o referido tema € nossa. Nao
estamos imbuidos de uma “missdo democrdtica”, ou mesmo de evocar contradicdes na
forma de se fazer a folia de momo pernambucana, mas pretendemos perceber as
relagdes constituidas entre esses grupos e como os sambistas se inseriram dentro desse
debate politico.

O trabalho com a Histéria Oral pode mostrar como a constituicdo da memoria é
objeto de uma negociagdo continua. A memoria € essencial ao grupo porque € algo que
constréi identidades. Ela é fruto de um trabalho de identidade. E algo mutante. E para
que se tenha um conhecimento maior dos grupos estudados € necessdrio ter a
consciéncia que as memdrias sdo passiveis de disputas. E ao trabalhar com as memorias
o historiador deve ter em mente que estd lidando com um objeto que € mudltiplo,

fragmentdario e internamente dividido (2008, p.167).
“... deve-se assinalar a importincia de se levar em conta o relato oral como um
texto onde se inscrevem desejos, reproduzem-se modelos, apreendem-se fugas,
em suma, um texto passivel de ser lido e interpretado e, da mesma forma um

texto articulador de discurso” (GUIMARAES NETO, 2006, p.47).
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Uma das grandes contribui¢cdes da Historia Oral estd em viabilizar o estudo das
formas que grupos e pessoas elaboram e efetuam as suas experiéncias, situacdes de
aprendizado e decisdes estratégicas (2008, p.165). Entretanto, temos que ter a
consciéncia que a fonte oral ndo deve ser tratada como a reconstituicio de um elo
perdido com a oralidade e que as histdrias relatadas sdo antes de tudo, vidas ou

acontecimentos lembrados.

As recordagdes ndo sdo meras exposicdes da memoria, mas um olhar que
atravessa o tempo multiplo, um olhar que reconstréi, decifra, revela e permite a
passagem de um tempo a outro e, especialmente, trazem a possibilidade de

atualizacdes do passado no presente (2006, p.48).

O recurso da Histéria Oral nos possibilita ampliar o conhecimento sobre praticas
e experiéncias desenvolvidas, e assim perceber que nao hd uma tunica histéria ou
identidade regional, mas existem multiplas histdrias, identidades e memorias dentro de
uma sociedade, “A Histdria oral € hoje um caminho interessante para se conhecer e
registrar multiplas possibilidades que se manifestam e dao sentido a formas de vida e
escolhas de diferentes grupos sociais, em todas as camadas da sociedade” (2008, p.164).

A andlise dessas experiéncias nos permite entender como os sambistas da
cidade do Recife, experimentaram esse passado, como esses individuos enfrentaram a
dominacdo e a condenagdo evidente, e assim nos permitindo o questionamento de
determinadas conjunturas e acontecimentos entendidos como natural, tUnico e
verdadeiro, pois frente a ampla possibilidade de construcao da memoria, “o historiador
J4 ndo consegue ter a certeza de reconstituir e significar um unico passado” (DIEHL,
2002, p. 15).

Concordamos com a Historiadora Regina Beatriz Guimaraes Neto quando
afirma nao ver a Histéria Oral como “uma forma particular de Histéria”, e que “é
necessdrio reconhecer que a fonte oral ndo € o outro da fonte escrita”, mas acredita ser
pertinente a discussdo das fontes orais na estrutura narrativa, “exibindo os tracos das
experiéncias histéricas como resultado das préaticas sociais” (2006, p. 45 - 47).

A fonte oral como todas as outras fontes necessita de interpretacdo e andlise, a
entrevista publicada em si ndo €é a “Histéria”, ndo se pode esperar que uma entrevista,
nem um grupo delas déem conta do que realmente aconteceu no passado. Os relatos

orais devem ser submetidos a uma critica da sua prépria producdo, das condi¢des em
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que foi produzida, deve-se levar em consideracdo o lugar social onde estd inserida, e

como ela se relaciona com as demais fontes do trabalho. Por maiores que sejam as
contribuicdes e riquezas do testemunho individual, a sua grande validade estd na
articulagdo de suas informacdes com a memdria coletiva.

Outra questao que merece ser destacada € que pela caracteristica do testemunho
oral enquanto forma de memdria ele aponta para a descontinuidade temporal, assim o
narrador elenca os fatos por ele entendidos como mais importantes ou mesmo
significativos dentro do fluxo tempo / experiéncia. Dessa forma, o historiador ao
trabalhar com as fontes orais deve incidir sua aten¢do sobre o particularismo do tempo
da memoria atentando para artes de sua construcao.

O testemunho deve ser situado dentro da constitui¢do da trama historica,
fundamental na caracterizacdo de sua especificidade. Dessa forma o historiador é
obrigado a mergulhar nos relatos orais em seus multiplos contexto, ... armar as ligacoes
necessarias com diferentes fontes, acontecimentos e préticas, confrontd-los com outras
indagagdes, vestigios e possibilidades, a fim de dar-lhe inteligibilidade ao texto” (2006,

p. 46).

Samba e Frevo: a Guerra Fria da folia recifense

As escolas de samba teriam surgido no Rio de Janeiro pelo final da década de
19207, associadas como um fendmeno cultural negro. Antes condenadas e segregadas
praticas culturais associadas a esses segmentos passaram a ser louvadas e alcangam
status de identidade nacional. De acordo com a historiadora Rachel Soihet, por meio das
escolas de samba camadas sociais antes marginalizadas alcancaram a participagdo na
vida publica da cidade e uma identidade propria. As escolas de samba marcam o
predominio da “cultura popular” no carnaval carioca (SOIHET, 2008, p. 155 — 156).

Entretanto, em algumas localidades as escolas de samba foram consideradas
fendmeno associado ao Rio de Janeiro. Assim, foram entendidas como praticas culturais
“alienigenas” e externas, com isso sofreram uma “condenagdo” expressa. Alguns
intelectuais e o poder publico em nome da constru¢do de uma pretendida identidade
local exterminaram determinadas culturas em nome de outras consideradas sobre esse

angulo de “auténticas” e genuinamente “tradicionais”.
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E dentro desse contexto que as escolas de samba na capital pernambucana se
inserem, como uma pratica “condenada” por parte das elites dirigentes, mas que, no
entanto, sobrevive, cria uma identidade prépria na cidade e atrai multidées para suas
apresentacOes, principalmente entre as décadas de 1960 e 1970, como menciona o
sambista Boneco de Mola, “musica da época era samba, era s6 samba” (Depoimento de
José Sebastido da Silva) 3,

As escolas de samba no Recife sdo entendidas como peca fora do quebra-cabeca
do jogo da tradi¢do pernambucana. Como a peca que deveria ser descartada, que ndo
caberiam dentro do processo de constru¢do da identidade regional “genuina” e
“auténtica”. Para o modelo de carnaval pretendido as escolas de samba figuram como
algo destoante. Entretanto, essa peca permanece e cria uma identidade prépria para a
cidade, identidade essa que ndo é conhecida da grande maioria, mas que possui intima
relacdo com os sujeitos que a significam.

No Recife existem indmeros conflitos e informacdes que se chocam quando a
referéncia é o comeco, o surgimento das escolas de samba na cidade. No entanto, nao
estamos preocupados em resgatar a “verdadeira” origem desse processo, ou mesmo,
mitos fundadores, uma vez que isso nos parece incoerente, € concordamos com Michel
Foucault quando, ao analisar a questdo da origem em Nietzsche — opondo a pesquisa
genealdgica a pesquisa de origem — € incisivo:

Procurar uma tal origem € tentar reencontrar “o que era imediatamente”, o

z

“aquilo mesmo” de uma imagem exatamente adequada a si; é tomar por
acidental todas as peripécias que puderam ter acontecido, todas as astdcias,
todos os disfarces; é querer tirar todas as mdscaras para desvelar uma

identidade (FOUCAULT, 1979, p. 17).

Entretanto, mesmo ndo se preocupando com as questdes de “origem” sobre o
fato nos propomos a investigar como se posicionam diante da questao alguns individuos
entendidos nesse trabalho como intelectuais, divididos em dois grupos, os intelectuais
eruditos e os intelectuais populares. Como esses sujeitos elaboram seus discursos, que
relacdes procuram construir, que objetivos almejam, essas sdo algumas das questdes que
procuramos perceber.

Entre os intelectuais nomeados de eruditos a antropdloga Katarina Real afirma

que as escolas de samba chegaram ao Recife em meados dos anos de 1940 quando,
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“militares pernambucanos a servigo das forcas armadas no Rio de Janeiro entram em

contato com o samba carioca, de volta a cidade fundam-se as primeiras agremiagdes do

samba recifense” (REAL, 1996, p. 48). J4 entre os intelectuais populares essa versao é
4 . . .~ L, . . .

contestada”, sobre isso o sambista Sebastido José da Sllvas, conhecido como “Boneco

de Mola”, afirma:
Quem trouxe praticamente o ritmo pra ca foi Lavanca, foi Lavanca, certo? Mas
aqui comecou a crescer, tanto € que Jair Rodrigues, todos esses cantores:
Martinho da Vila, esses compositores todinho do Rio de Janeiro vinha para
aqui para quadra de Gigantes do Samba, mas a diretoria, os diretores das
escolas de samba daqui e as autoridades ndo tinham interesse que o samba
crescesse. Até hoje ndo tem. Que o samba daqui de Recife crescesse (Relato de

Sebastido José da Silva).

De acordo com as colocacdes de Katarina Real pode-se perceber uma
preocupacdo na associacdo dos comecos das escolas de samba recifense com as
cariocas, € assim enfatiza-se a constru¢do como uma pritica externa, como algo
transposto do Rio de Janeiro. J4 o sambista fala em ritmo, em musicalidade, o samba em
Pernambuco organizado como escola foi difundido pelo Lavanca®, mas j4 era lago “da
terra” pertencente ao local, ou seja, € um discurso de autenticidade e de legitimidade.

As escolas de samba enquanto organizacdo, de acordo com a maioria dos
estudiosos, tem o seu come¢o no Rio de Janeiro, no entanto, ndo se pode falar num
modelo de escola de samba atemporal e que seja difundido em todo o Brasil da mesma
forma. Nao podemos negar o papel desempenhado pelo Rio de Janeiro, como o espaco
geografico, onde o desenvolvimento da pratica assumiu as maiores proporcoes, e de
certa forma como um modelo almejado. Entretanto, deve-se levar em consideragao
lugar social onde ela é produzida, as relagdes constituidas para a sua legitimagdo e
afirmacdo, e em que debate politico estd inserido.

De acordo com informagdes colhidas junto a FESAPE’ j4 em inicios dos anos
de 1930 havia escola de samba na capital pernambucana a Garotos do Céu, depois
passou a se chamar Gigantes do Samba, a Quatro de Outubro, a Estudantes de Sdo José
e a Limonil que foi fundada 1935. As escolas saiam as ruas em forma de Batucadas

arrastando multiddes pelos bairros do Recife em dias de carnaval.
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Por meio dos desfiles, das musicas, do ato simples de brincar, as escolas
contestam a opressdo e a restricio que enfrentavam na cidade do Recife. O ato de
brincar guarda significados contestatérios importantes, pois representa um canal onde os
menos favorecidos expunham o seu pensamento, “as brincadeiras guardam um contetido
politico considerdvel, explicitando a consciéncia, por parte dos populares, da
relatividade das verdades e das autoridades no poder” (SOIHET, 2008, p.168).

Para o folclorista Roberto Camara Benjamim o samba em Pernambuco vai aos
pouco assumindo caracteristicas proprias da regido, de acordo com o mesmo o samba
num processo simbidtico, adquire caracteristicas do frevo, e assim a cada dia vai se
legitimando como simbolo cultural pernambucano. Como exemplo menciona o fato das
escolas de samba em Pernambuco terem usado, durante algum tempo, instrumentos de
sopro em sua bateria (BENJAMIM, 1991). Sobre isso o sambista “Boneco de Mola”
afirma, “Todas elas tinham sopro. Todas elas botavam trombone. Estudantes botavam
trombone, hoje € cavaquinho, violdo, baixo. Todas elas tinham sopro. Todas elas
botavam trombone...” (Depoimento do senhor Sebastido José da Silva).

Temos a consciéncia da dificuldade da constru¢cdo de limites rigidos entre as
culturas. As dificuldades sdo grandes quando se pensa nos comeg¢os das manifestacdes
culturais, ou mesmo nas fronteiras do que seja uma ou outra “freqiientemente, uma
coisa é manifestacdo de alguma outra” (BARTH, 2000, p.125). Sobre essa questao
Fridrik Barth menciona que os estudiosos devem levar em consideracdo o que ele
denomina de “correntes de tradi¢ao cultural”, dos fluxos culturais quando se depara com
esses problemas (2000, p.123).

Até meados do século XX, foi a Federacdo Carnavalesca Pernambucana
responsdvel pela organizacdo do carnaval da cidade do Recife. Em 07 de junho 1955 o
prefeito Djair Brindeiro sancionou a Lei n°. 3346, oficializando o carnaval da cidade
que passou a ser organizado pelo Departamento de Documentacdo e Cultura e
subsidiado pela Prefeitura.

Durante os anos anteriores a oficializacdo do carnaval os cronistas da cidade,
contadores de histdria do cotidiano, publicaram matérias em jornais mencionando que o
carnaval recifense perdia o seu brilho, estava se enfraquecendo e fadado a desaparecer.

Apdés a oficializagdo muitos cronistas vao condenar a forma como esse processo foi
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feito, pois equiparava todas as agremiacdes do carnaval do Recife sem fazer

diferenciacdo entre as mesmas®.

Alguns estudos t€ém percebido a atividade dos cronistas como uma forma
ideoldgica de intervencao no carnaval das camadas mais baixas da sociedade, a servico
de um projeto elitista. Nessa perspectiva historiografica os cronistas sdo tidos como os
“pedagogos da civilizagdo de Momo”, ide6logos que pretendiam relegar ao passado as
tradicdoes que ameacavam o bom gosto e a sensibilidade das elites (CUNHA, 2001, p.
181).

A imprensa no Brasil mesmo controlada pelas elites dirigentes representa um
dos espacos de luta da sociedade civil pela cultura. Nao devemos observa - 14 como um
orgdo de atuacdo no carnaval apenas unilateral, servindo aos interesses dos dominantes,
pois, por meio dos jornais, as camadas marginalizadas pela sociedade com seu carater
irreverente, burlesco, e muitas vezes critico, conseguiram expressar as suas aspiragdes,

os seus desejos, 0s seus anseios mesmo que de forma sutil.

Intelectuais & sambistas: a disputa politica do Carnaval de Recife

Muito se tem falado e discutido sobre quem sdo os intelectuais e a funcdo que
desempenham, ou mesmo que deveriam desempenhar. A categoria dos intelectuais nao
¢ algo homogéneo. Durante certo tempo alguns intelectuais acreditaram formar uma
categoria especifica que estava acima das demais, e estavam convencidos de ser um
grupo autdbnomo acima das classes e desenraizados da sociedade. Entretanto, essa
categoria ndo pode ser concebida como algo atemporal e imutdvel, ela assume funcdes e

defini¢Ges infimas no transcorrer do processo historico.
Hoje, chamam-se intelectuais aqueles que em outros tempos foram chamados
de sédbios, doutos, philosophes, literatos, gens de lettre, ou mais simplesmente
escritores, e, nas sociedades dominadas por um forte poder religioso,

sacerdotes e clérigos (BOBBIO, 1997, p.11).

O que caracteriza os intelectuais ndo € o tipo de trabalho mas, a fun¢do que
desempenham, um operdrio que realiza uma propaganda sindical, mesmo que
inconscientemente, estd desempenhando a funcdo de um intelectual (1997, p.114).
Dessa forma, ndo sé figuras académicas, escritores, jornalistas sdo entendidos como

intelectuais nesse trabalho, mas também pessoas simples, sujeitos “populares” vao
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desempenhar essa funcdo quando se inserem dentro do debate politico sobre o lugar e o

papel das escolas de samba no carnaval do Recife.

Individuos imbuidos do saber, da posicao de legitimidade de quem pode falar,
escrever, lancam sobre a populacdo idéias diretivas, visdes de mundo e concepgodes
sobre os mais variados aspectos da vida publica, e inclusive sobre a forma de se fazer o
carnaval, esses sujeitos sdo entendidos aqui como os intelectuais eruditos, — Mario
Melo, Anibal Fernandes, Gilberto Freyre. Esses individuos colocam-se como detentores
da “verdade” que deveriam transmiti-la ao “povo”, e assim modelar a sociedade.

Pensaram que por serem compreendidos como possuidores do saber, e
conseqiientemente do poder, poderiam ser ouvidos, e foram durante algum tempo. No
entanto, cometeram a falha de pensar que o publico fosse uma comunidade ilustrada de
iguais, como seres que pensavam, atuavam e significavam da mesma forma, viam a
sociedade como um grupo homogéneo “imaginaram-se como intérpretes do gosto de
uma repuiblica de iguais” (SARLO, 2006, p.163).

O debate a qual esses intelectuais estavam inseridos era com seus pares,
escreviam para si proprios ou para os seus iguais desprezando todos os publicos, e
inseridos numa rede de relacdes de forcas que representava os interesses dos
dominantes. Ocupavam uma posicdo de prestigio e legitimidade e assim eram ouvidos.
Algumas vezes negligenciavam todo o tipo de poder, pois representavam outra forma de
poder, o poder ideolégico, “que se faz presente na sociedade ndo sobre os corpos, nem
sobre a economia, mas sobre as idéias, sobre as visdes de mundo e concepcdes de
sociedade mediante o uso da palavra” (1997, p.11).

Logo apds a oficializacdo do carnaval do Recife pela Prefeitura Municipal, o
folclorista Mario Melo’ publica uma cronica direcionada aos politicos da cidade, se os
mesmos quisessem manter vivo o carnaval do Recife deveriam intervir para “resgatar” o
brilho de um dos mais belos carnavais brasileiros, “que os vereadores do Recife ougcam
as minhas palavras, e se querem preservar o que temos de melhor evite qualquer
mencao ao projeto escolas de samba” (MELO 1956, p.02).

Mirio Melo ocupava um lugar de prestigio na sociedade recifense possuia a
legitimidade da fala, o poder do saber, era um homem de idéias e para muitos os seus
pensamentos deveriam ser seguidos. O cronista citado condena o processo de

oficializacdo do carnaval, pois, 0 mesmo, ndo fazia distin¢ao entre as agremiacdes, ou
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seja, entre as ditas “tradicionais”, “genuinas” e ‘“auténticas” e as demais, no caso as

escolas de samba entendidas como cultura externa e “alienigena”.
Incentivar o samba pelo carnaval é trabalhar contra o frevo. E tirar o frevo
do carnaval pernambucano, € acabar de vez com o que ele tem de original e
meté-lo como reboque no carnaval carioca. (...) convém que os vereadores
pernambucanos meditem nas minhas palavras e, se querem o carnaval do
Recife com sua originalidade, com suas caracteristicas inimitdveis, evitem

qualquer referéncia, no projeto as <Escolas de Samba> porque equivalem a

um cancer no frevo. (MELO, 1956, p.02).

Para o folclorista o que deveria ser valorizado era a tradi¢do representada pelos
clubes de frevo, trogcas, maracatus e caboclinhos e ndo as escolas de samba'’. Mario
Melo entendia essas manifestacdes como praticas culturais relacionadas ao Rio de
Janeiro, e mais, eram segmentos em que o povo era privado da sua participacdo. Ele era
enfitico em afirmar que essas praticas culturais ndo deveriam nem sequer estd presente
no carnaval da cidade, quanto mais serem subsidiadas.

Outro expressivo nome do cendrio jornalistico recifense a questionar o embate
travado entre os vereadores e o prefeito Pelopidas Silveira na equiparacdo das escolas
de samba as demais agremiacOes do carnaval do Recife foi Anibal Fernandes que
trabalhava no Didrio de Pernambuco''. Numa das cronicas publicadas no referido jornal
expOs suas idéias sobre o fato e procurou “‘emsinar” como a sociedade deveria se

comportar diante da questao.

Dizem que o carnaval é, sobretudo, uma festa brasileira. Mas a do Rio € muito
diferente da de Sdo Paulo; e o dessas duas é muito diverso da de Recife. Por
isso, o carnaval de Recife deve ser tipicamente nosso. O que ha de estimular
sdo os maracatus; os bumba-meu-boi; os frevos; os antigos clubes e os
corddes, com seus estandartes, as suas bandeiras e as suas tradicionais
fantasias. Nao seria indicado, por exemplo, estimular, no Recife, escola de
samba: simplesmente porque isso ndo é recifense, é carioca. As melhores
escolas de samba sdo as do Rio de Janeiro; e o samba desce das favelas, como
o frevo desceu dos mocambos (...) Assim, quem quiser ver um carnaval com
samba ira ao Rio e quem quiser ver um carnaval com frevo vira ao Recife.
Cada carnaval guardara o seu carater proprio. Grifo nosso.

(FERNANDES, 1956, p.04).
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O jornalista Anibal Fernandes salienta a presenca dos regionalismos. Procura

inserir a questdo dentro de um debate politico, onde o que estd em jogo s@o modelos
pretendidos de carnaval. As escolas de samba ja eram o grande destaque do carnaval do
carioca e atraiam milhares de pessoas, e numa disputa pelos turistas e pelo titulo do
“melhor carnaval” a cidade do Recife deveria competir com outras manifestacdes e nao
o samba, pois o lugar do samba era no Rio de Janeiro.

Outro ilustre “filho da terra” a entrar no debate sobre a legitimidade ou ndo da
presenca das escolas de samba no carnaval recifense foi o socidlogo Gilberto Freyre.
Esse via o lugar ocupado por essas manifestacdes culturais como uma ‘“‘carioquiza¢io”
do “tradicional” carnaval pernambucano, “Querem colocar o carnaval pernambucano
como reboque do carioca” (FREYRE, 1966). Fez criticas veementes ao financiamento
da participacgdo das escolas de samba na folia de momo pernambucana.

Para Freyre o samba era considerado algo externo, importado, iria
descaracterizar a folia de momo recifense e colocd-la como imita¢do da carioca. E
continua afirmando que os pernambucanos devem defender-se dessa intromissdo que
fascina e contagia os demais carnavais do Brasil numa espécie de imposi¢do de um
carnaval imperialista que tem como modelo a folia do Rio de Janeiro (FREYRE, 1966).
Gilberto Freyre defendia que Pernambuco € o lugar do frevo, e isso deve ser valorizado,
pois samba € com os cariocas.

Esses intelectuais — Mario Melo, Anibal Fernandes, Gilberto Freyre - ndo
levaram em consideracdo que uma parcela significativa da populacdo do Recife ndo se
correspondia com a proposta de carnaval desejada por eles e pelas elites dirigentes da
cidade. Posicionaram-se como condutores da direcdo que a sociedade deveria seguir.
Pensaram que poderiam modificar o pensamento de outros sujeitos, dar voz aos
individuos que eram oprimidos pela ignorancia, marginalizados pela sociedade, sem
perceber quais eram o verdadeiro interesse e significado que os sambistas atribuiam a

sua pratica cultural.
Pensaram que sabiam mais do que as pessoas comuns e que esse saber lhes
outorgava um sé privilégio: comunicd-lo e, se preciso fosse, impo-lo a
maiorias cuja condicdo social as impedia de ver com clareza e,

conseqiientemente, trabalhar no sentido e seus interesses (2006, p.159).
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No entanto, os sambistas ndo ficaram inertes a esse processo. Entraram no jogo

das disputas se posicionando diante do fato. Seja por meio de suas astucias, driblando a
ordem politica, criando artificios ou mesmo realizando protestos. Se ndo possuiam a
legitimidade para escrever em jornais ou revistas, utilizavam outros recursos para
ganhar visibilidade na imprensa e expor suas opinioes.

Os sambas enredos também eram um dos canais mais importantes dentro desse
processo, por meio das musicas os sambistas expressavam, de forma critica, seu
posicionamento sobre a questdo. Mesmo recebendo a menor porcentagem entre todas as
agremiacOes do carnaval recifense os construtores de samba criam artificios para
sobreviver, manter-se, desenvolver-se e ganhar legitimidade na cidade do Recife.

Durante os anos de 1970 as escolas de samba firmaram contratos com empresas
de bebidas “As Escolas de Samba faziam grandes contratos com as fabricas de bebidas,
hoje quem faz sdo os blocos” (Depoimento do senhor Sebastido José da Silva). Sobre os
artificios criados para a sobrevivéncia e desenvolvimento do samba em Recife o senhor

Heleno Miguel'? afirma:

A gente procura sempre que o participante, os diretores se envolvam mais com
a escola. Tenham mais aproximacgdo. Agora mesmo estamos bolando uma
carteira do associado, onde eles vdo contribuir mensalmente para que a escola
tenha como sobreviver (Depoimento do senhor Heleno Miguel de Barros

Filho).

O campo intelectual a qual esses individuos, estdo inseridos é marcado por lutas,
por disputas, e cada individuo se utiliza das armas que possui a partir das relacdes de
forgas estabelecidas, “cada um dos agentes investe a for¢a (o capital) que adquiriu pelas
lutas anteriores em estratégias que dependem, quanto a orientacdo, da posi¢do desse
agente nas relagdes de forca, isto €, de seu capital especifico” (BOURDIEU, 2004, 172).

O que estd em jogo nas lutas é a definicdo dos limites do campo, ou seja, a
participacdo legitima ou ndo de certos individuos, se eles possuem ou ndo a
legitimidade de estarem inseridos no debate. Em meio as disputas ocorre o desejo de
excluir certos sujeitos do debate, recusar-lhe a existéncia legitima, excomunga-lo. E
essa exclusdo simbdlica tem o objetivo de dar ao sujeito excluido do campo a nao

legitimidade de sua prética.
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Consideracoes Finais

Portanto, o desfile das escolas de samba no Recife se mostra atrelado a inimeros
conflitos que foram silenciados em nome de uma histéria oficial. A imagem propalada
da “terra do frevo” foi construida encobrindo intimeras tensdes. Procuramos
desmistificar essa autenticidade exclusivista, reducionista e por vezes cruel, que
determinam a morte de outras manifestacdes, consideradas sob este angulo, como
estrangeiras, desvirtuadoras de uma cultura local prépria e pura.

Trazer a tona essas questdes, evidenciando a histéria que foi silenciada e ainda o
entendimento que os sujeitos sociais que construiram o samba na capital pernambucana
tinham da sua cidade, a cidade do Recife, ¢ uma das nossas propostas. E aqui se
encontra uma das chaves desse estudo fazer com que essas experi€ncias silenciadas e
suprimidas de parte da populagdo recifense se reencontrem com a dimensao histérica da
cidade. Que esses sujeitos sociais percebam que possuem direito ao passado.

Percebendo esses sambistas, em sua maioria negros, como agentes construtores
da sua prépria histéria, sujeitos simples que por meio de suas asticias driblavam as
mais variadas situagdes do cotidiano, e mesmo marginalizados por parte da sociedade se
inseriram no debate politico sobre o lugar que a pratica a qual significavam deveria
ocupar.

Evidenciando as “dobras” desse processo, emergindo a histéria desses
sambistas, desses homens comuns. Para que assim se possa construir outro horizonte
historiogréfico, apoiando-se na memoria, em meio as subjetividades desses construtores
de samba, mesmo essa memoria ndo tendo intima relacdo com a histéria regional oficial
que foi instituida. Pois, compreender o processo ritualistico que compde o desfile das
escolas de samba do Recife, toda a sua preparagdo e a integracdo social entre segmentos
culturais diversos, é compreender também a cidade que o realiza com seus conflitos e

tensoes.
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Notas:

! Essa intelectualidade é entendida como “categoria social definida por seu papel ideoldgico: eles sdo os
produtores diretos da esfera ideoldgica, os criadores de produtos ideolégicos culturais”, o que engloba,
“escritores, artistas, poetas, filésofos, sibios, pesquisadores, publicistas, tedlogos, certos tipos de
jornalistas, professores e estudantes, etc.”. Michel Lowy. Para uma sociologia dos intelectuais
revoluciondrios. Sao Paulo: Ciéncias Humanas, 1979, p.1.

2 Sobre isso ver o trabalhos de: SOIHET, Rachel. A Subversdo pelo Riso. Estudos sobre o carnaval
carioca da Belle Epoque ao tempo de Vargas. 2. ed. Rev. e ampl. Uberlandia: EDUFU, 2008.

? Entrevista gravada para o Projeto: Ritmos, cores e gestos da negritude pernambucana: histéria e
memoria (1970-1990) concedida aos professores Isabel Cristina Martins Guillen e Ivaldo Marciano de
Franca Lima em 16/06/2009, e gentilmente cedida para este trabalho. A entrevista encontra-se a
disposicdo no Laboratério de Histéria Oral da UFPE, 11° andar / CFCH.

z

* Impera na tradicio sambista da cidade do Recife a idéia que o samba é algo legitimamente
pernambucano, € “coisa da terra”, e que as agremiagdes do samba recifense sdo anteriores a data
informada pela antropdloga Katarina Real.

% Sebastido José da Silva, mas conhecido como “Boneco de Mola” é um sambista, compositor de sambas-
enredos da escola Gigantes do Samba.

® Lavanca é o nome de um sambista da cidade do Recife, tido entre seus pares como o precursor do samba
de escola na capital pernambucana.

7 Federagdo das escolas de samba de Pernambuco — FESAPE — criada em 1954 apés divergéncias dos
sambistas com a Federa¢do Carnavalesca do Recife.

¥ No ano seguinte a oficializagdo ocorre uma disputa politica na municipalidade, pois a maioria dos
vereadores da cidade se recusava a reavaliar a Lei que oficializou o carnaval. Segundo o prefeito eleito
Peldpidas Silveira, o carnaval pernambucano deveria ser preservado e valorizado. Mesmo em meio a
essas disputas o prefeito conseguiu em 1956 sancionar o decreto lei n°. 1332/56 onde reorganizava a
verba destinada ao festejo de Momo. As escolas de samba receberiam apenas 5% da verba determinada
pela prefeitura para o carnaval, e ndo seria equiparadas as demais agremiac¢des. O Decreto Lei n°. 1332 de
23/01/1956 determinava que 60% da verba destinada 4s agremiacdes seriam distribuida obedecendo aos
seguintes percentuais: 35% para clubes; 20% para blocos; 15% para Maracatus; 15% para caboclinhos;
10% para trogas e ursos; e 5% para as escolas de samba.

® Mirio Carneiro do Rego Mello nasceu no dia 5 de fevereiro de 1884. Comecou o seu trabalho na
imprensa, com o jornal O Album, do qual era proprietario, tornando-se depois um dos mais atuantes
jornalistas brasileiros. Colaborou nos jornais: Folha do Povo, O Pais, Gazeta da Tarde (Rio de
Janeiro), Estado de S. Paulo, Correio do Recife, Jornal Pequeno, Didrio de Pernambuco e Jornal do
Commercio (Recife). Além de jornalista foi também historiador, gedgrafo, filatelista, numismata e

musico. Fundou a Associacdo de Imprensa de Pernambuco (1931), juntamente com Salvador Nigro e
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(i%tros. Morreu na madrugada do dia 24 de maio de 1959, in
http://www.fundaj.gov.br/notitia/servlet/newstorm.ns.presentation.NavigationServlet?publicationCode=1

6&pageCode=309&textCode=870&date=currentDate, acesso em 20/03/2010.

!9 Processo semelhante ao que ocorreu em Recife com as escolas de samba é percebido também no Estado
do Maranhdo. Entretanto, em S@o Luis as escolas foram inicialmente louvadas para depois serem
condenadas e atribuidas a ela as caracteristicas de alienigenas e praticas deformantes da pura e legitima
tradicdo. Sobre as escolas de samba no Maranhdo ver o trabalho de: ARAUIJO, Eugénio. Ndo deixa o
samba morrer: um estudo historico e etnogrdfico sobre o carnaval de Sdo Luis e a escola Favela do
Samba. Sao Luis: Edi¢des UFMA / PREXAE / DAC, 2001.

""" Anibal Gongalves Fernandes foi professor, jornalista, oficial de gabinete do governo Sérgio Loreto,
secretdrio de justica, deputado estadual, mas sua maior paixdo foi o jornalismo. Também foi membro
da Academia Pernambucana de Letrase do Instituto Arqueolégico, Histérico e Geogréfico
Pernambucano. Sua vida de jornalista comecou muito cedo, quando ainda era estudante. Foi colaborador
do jornal Pernambuco. No Diario de Pernambuco, escreveu além de indmeros artigos, estudos e
conferéncias. Anibal morreu no Recife, em 12 de janeiro de 1962, in
HTTP://www.fundaj.gov.br/noticia/servlet/newstorm.ns.Presentation.navigationservlet?publicationcode=

16&pagecode=285&textcode=6155&date=currentdate, acesso em 20/03/2010.

'2 0 senhor Heleno Miguel de Barros Filho figura ligada a escola de samba Gigantes do Samba atuou em
varios segmentos da agremiacdo chegando ao cargo de Presidente da mesma quando foi realizada essa
entrevista em 22 de setembro de 2003.

" Entrevista gravada para o Projeto: Passado — Presente — Espetdculo Cotidiano, realizado pela Casa do
Carnaval do Recife. Entrevistador Claudemir Gaspar. A entrevista foi gentilmente cedida para este

trabalho, e encontra-se a disposicdo na Casa do Carnaval do Recife.



